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RESUMO: Investiga-se a contribui¢do de povos indigenas para o cinema brasileiro, privilegiando a
dimensdo imaterial do patrimdnio cultural. Observa-se a representagdo ¢ a autoria de indigenas na
producdo audiovisual, evidenciando a importancia da criacdo de narrativas autoctones na construcdo de
memorias. Utiliza-se de referéncias tedricas multidisciplinares ¢ da analise de quatro filmes:
“Macunaima”; “Xapiri”; “Pirakua: Os guardides do rio Apa” e “Preconceito”. Conclui-se que o cinema
indigena ¢ importante para a diversidade cultural, o alargamento democratico, a preservagdo e
constituicdo de um patrimdnio imaterial inclusivo.
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ABSTRACT: It investigates the contribution of indigenous peoples to Brazilian cinema, focusing on the
intangible dimension of cultural heritage. The representation and authorship of indigenous people in
audiovisual production is observed, highlighting the importance of creating indigenous narratives in the
construction of memories. It uses multidisciplinary references and the analysis of four movies:
“Macunaima”; “Xapiri”; “Pirakua: The Guardians of the River Apa" and “Prejudice”. It concludes that
indigenous cinema is important for cultural diversity, democratic expansion, preservation and
constitution of an inclusive intangible heritage.
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Introducdo

ste artigo tem como ponto de partida dois estudos, previamente publicados, nos anais dos

eventos da Associa¢ao Nacional de Historia - ANPUH, em Goias e no Parana, no ano de
2022. De maneira incipiente, o primeiro estudo buscou investigar a contribuicdo do cinema
indigena na constru¢do de um patriménio cultural imaterial no Brasil (MACEDO, 2022). A
partir dessa introdugao de pesquisa, o segundo artigo buscou privilegiar um estudo do mesmo
tema, a partir de uma perspectiva tedrica decolonial (MACEDO, 2022b). A presente analise
visa a amadurecer a discussdo do tema, considerando uma revisao conceitual e critica do direito

do patriménio cultural imaterial no Brasil.

A Constitui¢ao Federal brasileira de 1988 foi inovadora na formalizagao dos direitos
culturais, dedicando titulo especifico para o assunto. No que diz respeito aos direitos do
patrimonio cultural brasileiro, o Art. 216, da referida Carta, recuperou discussdes da génese do
pensamento patrimonial brasileiro de Mario de Andrade e alargou a sua conceituagado, incluindo
os bens de natureza imaterial, no rol da protecao constitucional, e reconhecendo a contribuigao

dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira (BRASIL, 1937).

Ao falar em cinema como patrimonio cultural, pode-se entendé-lo tanto em sua
dimensdo material como imaterial. Buscar-se perceber a contribui¢do dos povos indigenas na
elaboragdo do cinema brasileiro, privilegiando, nesta investigacdo, a dimensao imaterial do
patrimonio. Importa perceber os modos de criar e fazer, bem como as formas de expressao, pelo

cinema, dos sujeitos indigenas (FACCHINELLO, 2023, p. 197).

Percebe-se, ao analisar como o cinema indigena vai se consolidando na historia do
audiovisual brasileiro, uma transi¢cao da qualificagdo adjetiva “indigena” em relagdo ao cinema.
Primeiramente, cinema indigena era um conceito associado ao retrato romantico, em todas as
suas contradi¢des, do indigena como personagem objetificado, idealizado, ora como bom-
selvagem, ora como ameaca ao sujeito ocidental colonizador, ora como simbolo de exotismos

e excentricidades.

A expressao estética e o fazer cinematografico por sujeitos indigenas sdao recentes e
acompanham a mudanga na politica de reconhecimento dos povos indigenas como sujeitos de
direito, plenamente capazes de agéncia e, portanto, de serem reconhecidos como autores. Tal
qual o reconhecimento juridico da perspectiva imaterial do patriménio, o reconhecimento da
capacidade civil plena dos sujeitos indigenas ¢ conquista recente, consolidada formalmente
apenas na Constituicao Federal brasileira de 1988 (RIBEIRO, 2019, p. 1).
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Até essa data, as populagdes indigenas eram submetidas a um regime de tutela, sob
perspectivas de politicas publicas que transitaram do genocidio, da assimilagdo a integra¢do. A
identidade indigena dos povos origindrios deve-se ao compartilhamento de situacdes
semelhantes de violéncias vivenciadas ao longo da histéria, que conformaram a possibilidade
de um movimento indigena de luta por reconhecimento de direitos. Povos indigenas sdo todas
as 305 etnias sobreviventes no contexto contemporaneo brasileiro. A partir da Constituicao
federal vigente, assegura-se a autonomia dos sujeitos e das coletividades indigenas, sua

organizagao social e sua contribuigdo a cultura brasileira.

A transicdo da adjetivacdo “indigena”, no cinema, parte de uma visdo objetificada,
para a visibilidade da autoria. Considerando-se que a producao audiovisual ¢ uma modalidade
de discurso, pretende-se, a partir de breves referéncias historicas, verificar como a imagem do
indigena transita entre objeto e sujeito coadjuvante, para um protagonismo em documentarios
e filmes de ficcdo. Ao longo do texto, objetiva-se perceber o inicio da producdo audiovisual
realizada por sujeitos indigenas - quer de forma coletiva, quer individual - e evidenciar a

importancia da criagdao de narrativas autdctones na constru¢do de memorias.

O estudo da contribuicdo do cinema indigena para o patriménio cultural imaterial
brasileiro requer uma metodologia de estudo transdisciplinar. Para tanto, recorre-se a uma
revisdo bibliogréfica a partir da historia, do direito e do cinema. Entende-se relevante recorrer
a estudos decoloniais, bem como a exemplos concretos do audiovisual acerca e de autorias
indigenas, incluindo uma perspectiva interseccional, que considere também a perspectiva de
género. Importante enfatizar o cinema como modalidade artistica que permite uma tradugdo

cultural entre cosmologias diferentes.

Para a consecucao desse objetivo, consideram-se, ao longo do texto, quatro produgdes
audiovisuais: 1. “Macunaima”, de Joaquim Pedro de Andrade; 2. “Xapiri”, de Leandro Lima,
Gisela Motta, Bruce Albert, Davi Kopenawa e outros; 3. “Pirakua: Os guardides do rio Apa”,
do coletivo ASCURI, e 4. “Preconceito”, de Yawar Muniz Wanderley. Os filmes trazem

diferentes formas de expressdo autoral indigena.

Daniel Munduruku afirma que o olhar dos autores indigenas € unico e deve ser
afirmado, pois traz vieses proprios de sociedades e culturas diferentes de sujeitos brancos e
ocidentalizados. Nesse sentido, negar esta particularidade seria partilhar um esforgo particular

de merecimento (MUNDURUKU, 2011). Assim, a generalizagdo de um cinema particular
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indigena contrapde-se a narrativas eurocéntricas, mas se atenta para as diferentes cosmologias,

autorias e dimensoes estéticas.

O artigo organiza-se em secoes. Busca-se, inicialmente, contextualizar a conceituacao
do patriménio cultural imaterial no Brasil e relaciona-la ao cinema indigena. Em seguida,
observar, no decurso da histéria, como a representacdo de indigenas no cinema ocidental
obedeceu a uma logica de “etnicidades em relagdo”, no sentido mencionado por Shohat e Stam.
No cinema brasileiro, busca-se perceber também a romantizagao e a representacao caricatural
da identidade indigena, a partir do desejo de formacdo de uma narrativa nacional. Por fim, sem
esgotar o universo da produ¢do audiovisual indigena, busca-se perceber elementos de
autonomia, tanto no recurso da técnica, como nos discursos que permitem caracterizar a

qualificacdo autoral especifica da criatividade de sujeitos indigenas.

2. O Patrimonio Cultural Imaterial no Brasil e o cinema como forma de registro

Nao cabe ao proposito deste estudo retomar toda a discussdo historica acerca das
politicas publicas do patriménio cultural brasileiro. No entanto, ¢ importante mencionar que a
compreensdo atual do que se entende como patriménio cultural foi uma construcao historica
que, inicialmente, teve como valor aspectos materiais, sendo recente o reconhecimento de

aspectos imateriais.

O Decreto-Lei 25, de 1937, publicado pelo Presidente Getalio Vargas, teve como foco
o Patrimonio Historico e Artistico, preocupando-se, sobretudo, com a dimensao material. Neste
sentido, em seu Art. 1, O Decreto prevé o conceito de patrimonio como “o conjunto de bens
moveis e imdveis existentes no Pais e cuja conservacao seja de interesse publico, quer por sua
vinculacdo a fatos memoraveis da histéria do Brasil, quer por seu excepcional valor

arqueologico ou etnografico, bibliografico ou artistico” (BRASIL, 1937).

A Constituicao Federal brasileira de 1988, por sua vez, no Art. 216, oferece a seguinte
redacdo, que abrange o reconhecimento do patrimdnio cultural em suas dimensdes de bens

materiais € imateriais:

Constitui patrimonio cultural brasileiro os bens de natureza material e
imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia
a identidade a a¢do, a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira, no quais se incluem:

1. As formas de expresséo;

II. Os modos de criar, fazer e viver;

III. As criagdes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV. As obras, objetos, documentos, edificagdes e demais espacos
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destinados as manifestagdes artistico-culturais;

V. Os conjuntos urbanos e sitios de valor historico, paisagistico,

artistico, arqueoldgico, paleontologico, ecologico e cientifico (BRASIL,
1988).

Conforme Ribeiro, a nova politica patrimonial, reconhecida pela Constitui¢do Federal
brasileira de 1988, “buscou introduzir nas praticas do Estado um olhar que buscasse pelos
sentidos atribuidos pela sociedade aos seus bens tangiveis e intangiveis, introduzindo no campo

da cultura os valores da construgdo da cidadania e da democracia.” (RIBEIRO, 2019, p. 1).

Em 4 de agosto de 2000, o Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional
(IPHAN) publicou o Decreto 3.551, que institui e formaliza o “Registro de Bens Culturais de
Natureza Imaterial”. No sentido formal, apresentado pelo Decreto, o registro ¢ um “instrumento
legal de preservagdo, reconhecimento e valorizagdo do patrimonio imaterial do Brasil,
composto por bens que contribuiram para a formagao da sociedade brasileira”. A partir desse
decreto, bens reconhecidos como patrimonio cultural imaterial sdo inscritos em um dos quatro
Livros de Registro, previstos no documento normativo, quais sejam, dos Saberes; das

Celebragoes; das Formas de Expressao; dos Lugares (IPHAN, 2023).

O Registro ¢, portanto, um instituto juridico importante, mas de sentido restrito, que
ndo abrange outras formas de reconhecimento do patrimdnio cultural imaterial, no sentido
amplo da previsdo constitucional brasileira. Neste estudo, o cinema ¢ compreendido como
forma de registro em sua abrangéncia alargada, sobretudo, como forma de expressao e criagdo

artistica.

A constru¢do do cinema indigena, na perspectiva cultural, ¢ percebida de maneira
dindmica, derivada de embates, acerca de lembrangas e esquecimentos, bem como identificada
na necessidade de transmissao de culturas. De acordo com Oliveira, “a nog¢ao de patrimonio
com o significado que hoje conhecemos, heranga reconhecivel por um grupo social que se
converte em bem coletivo, ¢ tributaria dos estudos sobre memoria coletiva” (OLIVEIRA, 2019,

p.104).

Antes de ser identificado como heranga especifica de culturas indigenas, a percep¢ao
e a importancia do cinema indigena como patrimoénio cultural, ¢ compreendida como
pertencente a toda a sociedade. Assim, o patrimonio imaterial seria “todo aquele que ¢ essencial
a identidade de um povo e que se constitui na forma do fazer” (FACCHINELLO, 2023, p. 194-
195). Torna-se importante, assim, compreender como a sociedade brasileira se apropria desse

patrimonio cultural e como ocorrem os contextos de disputas e mediacdes culturais.
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No que diz respeito especificamente ao entendimento do cinema como forma de
patriménio cultural, primeiramente, o audiovisual foi percebido pelo valor material, para, mais
tarde, ser acolhido o seu valor imaterial. A dicotomia acerca da materialidade e imaterialidade
de um bem cultural importa, sobretudo, para fins didaticos, sendo mais relevante entender o
conceito de patrimonio na sua acepc¢ao integral de valorizagdo cultural. Nos dizeres de Krenak,
“[vemos objetos que tém] um estatuto material e passam também a carregar um sentido

subjetivo, que da a eles sentido de imaterial” (KRENAK; CAMPOS, 2021, p. 49).

Por ser suporte fisico, o filme ¢ um patriménio material. No entanto, o seu aspecto
imaterial também ¢ valorizado. Em 1980, realizou-se, em Belgrado, a 21° Conferéncia Geral
da Organizacao das Nacdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO), quando
foi apresentada a “Recomendac¢do para a Protecao e Preservacao de Imagens em movimento”,
a qual enfatizou a importancia historica e cultural do cinema. A relevancia do audiovisual como
patrimdnio imaterial foi refor¢ada, na 33° Conferéncia Geral, em 2005, estabelecendo, inclusive
a data 27 de outubro como o Dia Mundial do Patrimonio Audiovisual (FACCHINELLO, 2023,
p- 197).

Importante para o reconhecimento da dimensdo imaterial do patrimdnio cultural
cinematografico foi o Manifesto do 70° Aniversario da Federagao Internacional de Arquivos de
Filmes (FIAF). Conforme o documento, “um filme ¢ uma obra de fic¢do criada por um diretor,
ou representa o registro de um momento histérico capturado por uma camera. Ambos sdo

potencialmente importantes e constituem parte da heranga cultural mundial” (FIAF, 2008).

Tendo em conta a perspectiva ampliada do cinema como registro patrimonial cultural
imaterial, passa-se a analisar o transito histérico do cinema indigena e seus territorios de
disputas e mediagdes. Entende-se que o veiculo audiovisual ¢ importante instrumento para a
preservacao e a constitui¢cao do patrimonio cultural imaterial dos povos indigenas e de toda a

sociedade brasileira.

3. O registro da imagem de povos indigenas brasileiros

O registro da imagem de indigenas, no Brasil, data do contato de europeus com o
continente americano, por meio de relatos e retratos idilicos, fantasiosos e exdticos dos povos
autdctones. Conforme Gonzaga, autores decoloniais influentes na América Latina, como Anibal
Quijano, Walter Mignolo e Catherine Walsh, apontam o descobrimento das terras americanas

por europeus como a génese da “colonialidade”. Esse conceito estaria atrelado aos efeitos
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perversos do sistema colonial, da modernidade, do desenvolvimento do capitalismo e do

racismo (GONZAGA, 2022, p. 119).

A “colonialidade” trouxe consigo a ideologia do colonizador, de maneira dominadora,
exploratoria e violenta. Mesmo com a descolonizacao e independéncia territorial do Brasil, a

“colonialidade” permaneceu na cultura brasileira.

E fato que, no inicio da Republica, ja se pensava em desconstruir esse lago subalterno
em relagcdo aos europeus, na busca da constru¢cdo de uma identidade cultural propria. Foi este
um objetivo dos modernistas da Semana de 1922. Percebe-se, no entanto, no ideal
antropofagico, de apropriacdo de elementos culturais, para a sintese de uma identidade
particular brasileira, um discurso ambiguo, que, por um lado, exalta a diversidade, e, por outro,

arrisca-se a apagar as diferengas.

Para pensar o cinema indigena, ¢ importante considerar a imagem retratada de
indigenas. Primeiramente, na produc¢do audiovisual, os indigenas foram retratados como objetos
ou sujeitos coadjuvantes, a partir da autoria de sujeitos ndo-indigenas, em sua maioria, homens
brancos, situados em um contexto social urbano e ocidental. E o que se verifica, por exemplo,

em filmes de faroeste norte-americano.

No livro “Critica da Imagem Eurocéntrica: Multiculturalismo e Representagdo”,
Shohat e Stam colocam a imagem eurocéntrica do cinema em contraposi¢do ao
multiculturalismo na cultura popular e apontam que o eurocentrismo trouxe legados
“intelectuais debilitantes”. Esse legado seria “indispensavel para compreender nao apenas as
representacdes contemporaneas nos meios de comunicacao, mas também as subjetividades

contemporaneas” (SHOHAT; STAM, 2006, p. 19).

Nesse livro, os autores apresentam o conceito de “etnicidades ocultas” e afirmam que
questdes de raca e etnicidade estao onipresentes na cultura em geral, mas sao ocultadas pelo
audiovisual. Esse ocultamento narrativo acompanharia “a repressdao da raga em outras areas”.
Como exemplo, os autores destacam a Constitui¢do dos Estados Unidos, que ao declarar a
liberdade a todos os cidaddos, ndo incluiu negros e indigenas, em situacdo de escraviddo e
desprovidos de direitos, no momento de sua promulgacao (SHOHAT; STAM, 2006, p. 313).
Nao foi diferente, no Brasil, cujas normas republicanas e democraticas nao acompanharam as

praticas na realizag¢ao de ideais de direitos humanos, até hoje ainda em vias de concretizagao.
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Conforme os autores mencionados, “estudos de imagem étnica frequentemente tém
contrastado minorias isoladas com uma estrutura euroamericana fixa e hegemonica, em geral
dentro da moldura de uma formacao nacional” (SHOHAT; STAM, 2006, p. 314). Este contraste
essencializante de identidades, oculta contradicdes e inibe a possibilidade de didlogos

interculturais.

No caso de Hollywood, ponto de partida do texto analisado, a producdo “imaginou
uma histéria monocultural para uma América multicultural (e para um mundo multicultural)”
(SHOHAT; STAM, 2006, p. 314). Essa ultima observacao tem a consciéncia da tendéncia
homogeneizadora e hegemoOnica da narrativa e presengca do cinema hollywoodiano

internacionalmente.

Shohat e Stam fazem a observacdo de que, em filmes tradicionalmente eurocéntricos,
focalizados em personagens brancos, esta presente implicita ou explicitamente a imagem da
presenca multicultural apagada, onde ¢ possivel encontrar apenas marcas superficiais
multiculturais, por exemplo, toponimias e paisagens que se referem a determinadas etnias. Essa
caracteristica pode ser observada também no Brasil, onde nomes de pessoas, cidades e estados
tém origens indigenas. Percebe-se, no entanto, o esvaziamento de sentidos dos nomes de

referéncia, demonstrando a dimensdo da violéncia simbolica.

Seguindo esse raciocinio, pode-se dizer que vozes ocultas da multiculturalidade
estariam evidentes na auséncia de personagens protagonistas que fogem ao ideal de sujeito
patriarcal branco, ocidental. Ha, portanto, uma dialética entre presenca e auséncia da
representacao das comunidades marginalizadas, no cinema norte-americano, que influenciou a
cultura brasileira, fortemente consumidora desse produto cultural e tributaria desse modo de

producao.

O discurso hegemonico da producdo audiovisual eurocéntrica teria fechado a
possibilidade de autorrepresentacao de sujeitos subalternizados (indigenas, negros, asiaticos,
judeus). Restava, assim, aos sujeitos ndo-brancos, oportunidades em espagos marginais e
segregados de produ¢do ou a atuagdo como personagens étnicos. (SHOHAT; STAM, 2006, p.
325).

Em paises multiculturais como os Estados Unidos e o Brasil, os autores entendem que
a subjetividade ¢ necessariamente sincrética e a polifonia cultural pode ser amplificada pelos

meios de comunicacdo, estando presente as margens, entre as margens € no centro das
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manifestagdes culturais. Observam, por sua vez, que “indigenas, afro-americanos e migrantes,
experiéncias diaspoéricas e de exilio se mesclam em uma polifonia ‘inacabada’” (SHOHAT;
STAM, 2006, p. 341). Serd contra essa deficiéncia de representagdo que o cinema autoral

indigena ira se insurgir, de modo a buscar imprimir uma identidade singular.

Os autores trazem elementos especificos da realidade brasileira. Entendem, por
exemplo, ser reveladora “a comparagado entre o tratamento que o cinema brasileiro dd aos povos
indigenas em relagdo ao cinema norte-americano, € a relacdo desse tratamento para a
representacao dos negros” (SHOHAT; STAM, 2006, p. 350). Tanto o cinema norte-americano

como o brasileiro trazem adaptagdes de romances indigenistas do século XIX, mas o brasileiro:

ndo ‘pinta’ os indios como selvagens historicos e perigosos como nos
faroestes norte-americanos (...) ao invés disso, os primeiros filmes brasileiros
recapitulam os valores do movimento romantico ‘indianista’, ao retratar a
populagdo indigena como gente saudavel, pura e heroica, como bravos
guerreiros, exemplares nostalgicos de uma era de ouro desaparecida
(SHOHAT; STAM, 2006, p. 350).

Apesar dessa diferenca, o cinema brasileiro ndo ¢ mais progressista do que o norte-
americano, pois a exaltacdo do indigena seria uma contradi¢do, visto o genocidio cultural e

fisico a que esses sujeitos estdo submetidos.

Por meio de metanarrativas, o cinema brasileiro tentou realizar um desenho de
identidade cultural nacional, mas foi, muitas vezes, insensivel a realidades especificas de povos
indigenas, apresentando um viés cultural homogeneizador. Nao se nega, no entanto, a
importancia da historia do cinema brasileiro em trazer reflexdes sociais importantes, a exemplo

da estética do Cinema Novo.

Um dos filmes representativos desse movimento foi “Macunaima”, de Joaquim Pedro
de Andrade, baseado no classico livro homonimo de Mario de Andrade. Na constru¢ao do
protagonista, mais do que oferecer uma representacdo fiel do indigena, realizou-se uma

exaltagdo caricatural da identidade sincrética do sujeito nacional.

Observa-se, em “Macunaima”, uma forma de apropriacdo cultural da entidade
Makunaima, demiurgo Makuxi, considerado criador de todas as coisas. Ao contrario do valor
simbolico e reverencial com que os Makuxi se dirigem a Makunaima, o personagem do enredo
literario, e sua consequente interpretagdo cénica audiovisual, ¢ construido a partir de

caracteristicas que denotam a preguica e a improdutividade (DORRICO, 2022).
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Essas qualidades atribuidas ao personagem refletem concepcdes preconceituosas de
sujeitos indigenas que contrastam com o ideal do sujeito ocidental capitalista, cuja felicidade
ou cosmologia ¢ voltada a producao e a busca pela riqueza material. A apropriacao cultural tem
efeitos deletérios, uma vez que ¢ pratica capaz de esvaziar os sentidos de uma cultura, seus
ativos simbolicos ¢ desvalorizar sua identidade ¢ memoria (WILLIAM, 2020). Considerando a
importancia da cultura dos povos indigenas para a formagao do patrimdnio nacional, entende-

se também deletérios esses efeitos para a cultura nacional.

4. A agéncia e a autoria de sujeitos indigenas no audiovisual brasileiro

A agéncia e a autoria de sujeitos indigenas no audiovisual brasileiro acompanha a
conquista de direitos pela capacidade civil plena. O movimento social indigena foi fundamental
para consolidar o entendimento, alcangado na Constituicdo Federal brasileira de 1998, de

respeito as diversidades e de reconhecimento de direitos aos sujeitos e coletividades indigenas.

Vigoraram, até entdo, nas politicas publicas brasileiras em relacdo aos povos
indigenas, os paradigmas assimilacionista e integracionista, em desrespeito a diversidade de
suas culturas. O vigente texto constitucional, por meio do Art. 231, objetiva a valorizagao das
culturas dos povos originarios, respeitando suas formas de organizacao, seus modos de agir €

fazer, além de possibilitar a reivindicacdo de terras origindrias (BRASIL, 1988).

Aliada a essas conquistas formais de direitos, a democratizag¢ao do acesso a tecnologia
facilitou a apropriacgdo da técnica do audiovisual por sujeitos e coletividades indigenas. E nesse
contexto que se percebe maior inser¢ao de discursos autorais e estéticos de povos originarios

na realizacao do cinema no Brasil.

Essa inser¢do possibilita o rompimento com o local subalterno oferecido pela
“colonialidade” em relagdo a autoria de sujeitos e coletividades indigenas. Conforme Gonzaga,
a nocao do lugar da enunciagdo, conceito de Gayatri Spivak, “é necessaria para quebrar a
concepgao monolitica da razdo moderna e para compreender a multiplicidade de conhecimentos

como diferentes espacos epistemoldgicos de emancipagdo” (GONZAGA, 2022, p. 126).

A producao audiovisual indigena, assim como a de afro-brasileiros e de outros grupos
ndo hegemonicos formadores da cultura nacional, ¢ recente. Sua pratica coloca-se em
contraposi¢do a construgdo de narrativas ocidentais sobre indigenas. A contextualizacao dessa

producdo ¢ evidenciada por Paulo Henrique Pompermaier:
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As primeiras produgdes indigenas comecgaram na década de 1980, por meio
do trabalho antropolédgico de Terence Turner junto das aldeias Kayapd. Mas,
no geral, a produgao audiovisual desses povos se intensifica a partir de 2010,
segundo os curadores, com a atuagdo de diversas ONGs e coletivos como o
Video nas Aldeias ¢ o Espalha a Semente, que organizam oficinas de formagéo
cinematografica nas aldeias (POMPERMALIER, 2022).

Apesar desse engajamento, a presenca quantitativa de produgdes de sujeitos e
coletividades indigenas ainda ¢ timida no cenario audiovisual brasileiro. No ultimo informe de
mercado sobre “Diversidade de Género e Raca nos Longas-metragens Brasileiros Langados em
Sala de Exibicdo”, da ANCINE, de 2016, o nimero de diretores indigenas foi praticamente
nulo, em relagdo a diretores brancos (97,2%) e negros (2,1%) (ANCINE, 2018).

A perspectiva de género ¢ ainda outro recorte a se considerar. Por tipo de obra, sdo
diretoras mulheres, independentemente do recorte de raga, 15,5%, em filmes de ficcao, € 29,5%,
em filmes documentarios, ndo sendo registradas mulheres diretoras de filmes de animacao
(ANCINE, 2018). Esses dados demonstram haver ainda um longo percurso para ampliar a

democratizagao de acesso a cultura no Brasil.
Cunha observa que:

A grande novidade nesse contexto mais contemporaneo da producdo de
imagens sobre o indio é a emergéncia de trabalhos de realizadores indigenas,
que vem permitindo uma modificacdo da visibilidade do indio, através de
videos captados e editados por indios de diferentes etnias. Através da
produgdo de sua propria imagem contrastando com a material visual até entao
existente, a consolidagdo dessa produgdo expressa a complexidade que esse
tema pode apresentar na atualidade (CUNHA, 2022).

Considera-se importante esclarecer que, muito embora esteja-se evidenciando o cinema
indigena como categoria, ndo h4a uma unica identidade em questdo e deve-se ter em conta a
pluralidade e a complexidade de diferentes narrativas e realidades particulares de cada povo,
sociedade ou individuos, bem como as suas relagdes sociais. Ademais, deve-se atentar a
diferentes cosmologias, autorias e dimensoes estéticas. Nesse sentido, optou-se por analisar trés
filmes como objetos exemplificativos do cinema indigena brasileiro, de modo a compreender a
diversidade nos modos de fazer e olhar dessa producao autoral.

Os filmes escolhidos s3o contemporaneos - um longa e dois curtas-metragens -, €
consideram os indigenas como sujeitos produtores de suas narrativas. Importante mencionar a
relevancia da producdo de curtas-metragens, pois este tipo de realizagdo tem sido utilizado de

forma majoritaria pelos sujeitos e coletividades.
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O longa “Xapiri” ¢ de autoria coletiva, em que os diretores (Bruce Albert, Gisela
Motta, Laymert dos Santos, Leandro Lima, Stella Senra) ndo sdo indigenas, mas o argumento
¢ do xama e lider Yanomami, Davi Kopenawa. H4, assim, uma autoria compartilhada entre ndo

indigenas e indigenas.

Ja “Pirakua - Os Guardides do Rio Apa” é uma produgio da Associagdo Cultural dos
Realizadores Indigenas - ASCURI, a qual, desde 2008, vem se utilizando da linguagem
cinematografica e das novas tecnologias de comunicagdo, para “desenvolver estratégias de

formacao, resisténcia e fortalecimento do jeito de ser indigena tradicional” (ASCURI, 2020).

O filme “Preconceito”, por sua vez, ¢ uma montagem de autoria individual de Yawar
Muniz, mulher indigena Tupinambd. Yawar ¢ tanto diretora como autora do argumento e atriz

da obra, sendo, portanto, titular de direitos autorais e conexos.

A montagem de “Xapiri” foi proposta, a partir do livro de relatos da cultura Yanomami
chamado “A Queda do Céu”, de David Kopenawa (xama, narrador) e Bruce Albert
(antropdlogo, escritor). O meio técnico do audiovisual e a proposta artistica dos autores
trouxeram a possibilidade de inserir o publico diverso na cultura e no ritual Yanomami,
possibilitando a experiéncia do alheio. Interessante perceber que a proposta do filme, muito
embora vise a demonstrar uma pratica ritual, insere o espectador em um ambiente fantéstico,
com muitos recursos que denotam certa abstracdo da realidade, utilizando-se de efeitos

especiais e de cores que se dissociam de um simples retrato documental.

Essa traducao da experiéncia xamanica, por meio do audiovisual, parece representar o
que Canclini conceitua como “processo de hibridagao”. O autor entende como “hibridagao
processos socioculturais nos quais estruturas ou praticas discretas, que existiam de forma
separada, se combinam para gerar novas estruturas, objetos e praticas” (CANCLINI, 2008, p.
XIX). Assim, processos de hibridagdo contrapdem-se a visdes essencialistas acerca de

identidades e culturas.

Nesse sentido, o uso da tecnologia audiovisual torna acessivel uma perspectiva de
cultura tradicional, permitindo uma pratica dialogica entre diferentes modos de percepcao do
mundo. Esse processo ndo ocorre sem conflitos, mas pode contribuir para uma cultura mais
plural. Sua dimensao dialdgica permite a ressignificagao de um patrimonio cultural, a partir da
reinser¢do de determinada pratica cultural em novos contextos de dinamicidade, de produgdo e

de mercado. Esse entendimento ¢ destacado por Canclini, ao utilizar o exemplo de “movimentos
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indigenas que reinserem suas demandas na politica transnacional ou em um discurso ecologico

e aprendem a comunicé-las por radio, televisdo e internet” (CANCLINI, 2008, p. XXII).

Como segundo filme de analise, menciona-se “Pirakud”, que se configura como uma
forma de registro coletivo audiovisual da cultura Guarani-Kaiowa. No documentario,
apresentam-se os Kaiowa como guardides do rio Apa. Ha o depoimento de um lider indigena,
que relata a origem do rio na cosmovisdo de seu povo e a necessidade de transmissao

intergeracional do conhecimento de preservagao do ambiente natural.

Nao se percebem, na narrativa, elementos ficcionais ou uma estética artistica que
extrapole o desejo documental. Verifica-se que o meio audiovisual oferece a possibilidade de
registro documental material de um relato oral acerca de elementos da cultura Guarani-Kaiowa.
O filme possibilita uma oportunidade de imersao remota da audiéncia ndo indigena no territorio
Kaiowd. Percebe-se, assim, duas vertentes do registro audiovisual: o acolhimento da memoria

e a possibilidade de transmissdo do saber.

Apesar de a produgdo ser assinada pelo coletivo ASCURI, a diregdo ¢ atribuida a
Gilmar Galache, indigena do povo Terena. Esta informagao ¢ relevante, pois o diretor de uma
obra audiovisual ¢, segundo o Art. 16 da Lei de Direitos Autorais brasileira, o detentor de
direitos autorais sobre a obra, juntamente com o autor do argumento literario, musical ou litero-

musical (BRASIL, 1998).

A legislacao brasileira ndo admite a autoria coletiva, sem a individualizagdo dos co-
autores. Ainda que haja essa atribuicao autoral individual, Gilmar informa que, muito mais do
que um resultado, importa a ASCURI os processos da produgdo, considerada uma oportunidade
para os povos indigenas narrarem sua propria historia. Para o autor, a produgdo audiovisual ¢
uma forma de luta e de resisténcia pelo patrimonio cultural dos povos indigenas (GALACHE,

2021).

Destaca-se, por fim, e de maneira mais pormenorizada, o curta-metragem
“Preconceito”, de Yawar Muniz Wanderley. Neste caso, trata-se de uma autoria
deliberadamente individual, diferentemente de praticas culturais coletivas, e feminina. Os
processos de hibridacao, no cinema de Yawar, sao bastante evidentes. Observam-se, no filme
mencionado, elementos tradicionais da cultura Tupinamba e Patax6 Hahahae atrelados a

manifestagdes estéticas contemporaneas e cosmopolitas. Ainda mais fortemente do que os
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exemplos previamente mencionados, “Preconceito” questiona percepgdes essencialistas de

identidades e culturas indigenas.

Apesar da assinatura individual, as producdes de Yawar tém dimensdes coletivas e
implicagdes de um direito comunitario, pois, além de evidenciar sua ligacao de identidade com
os povos de que faz parte, tem elementos de responsabilizacdo. Isso se evidencia com as
contrapartidas sociais oferecidas por Yawar a partir de seu trabalho, como, por exemplo, os
projetos de educacdo e recuperacdo ambiental que ela desenvolve nas terras de suas

comunidades (OLINDA, 2020).

O filme “Preconceito” tem carater de depoimento e apresenta elementos de
interseccionalidade, pois lida com demandas especificas da realidade de povos indigenas e da
realidade da mulher indigena. O enredo evidencia aspectos de género, muitas vezes ocultados

no imaginario cultural, tanto de perspectivas indigenas como ocidentais.

Pode-se falar na importancia do lugar de fala na narrativa de Yawar, enquanto o seu
fazer artistico chama a atengdo para sensibilidades proprias da realidade feminina indigena, a
qual, em uma hierarquia de poder marcada pelo patriarcalismo do homem branco
ocidentalizado, ocupa espacgo bastante marginalizado. Conforme Djamila Ribeiro, “pensar no
lugar de fala seria romper com o siléncio instituido por quem foi subalternizado, um movimento

no sentido de romper com a hierarquia” (RIBEIRO, 2020, p. 89).

O roteiro se constroi a partir de afirmacdes antagdnicas, em que, de um lado,
2 13

reproduzem-se falas preconceituosas acerca do indigena (“preguicoso”, “programa de indio”,

“muita terra para pouco indio”) e, de outro, falas de enaltecimento.

Importante mencionar a escolha da trilha sonora, de producao indigena de Xenofunk -
Nelson D, que mistura ritmos de musicas tradicionais indigenas com o funk e o rock, os quais,
em geral, tém conotagdes de protesto. A letra da musica opde, de um lado, criticas negativas e
enviesadas, preconceituosas aos indigenas e, de outro, revela a falta de alteridade da sociedade
brasileira com relagdo aos problemas enfrentados pelos indigenas, enquanto afirma que, diante

de problemas comuns, esta “cada um com seus problemas”.

A marcha da mulher indigena, interpretada por Yawar, como a caminhar para frente e
de face levantada, mostra um caminho de luta, potencialidade e afirmagdo. Durante a marcha,
a musica convida o publico a juntar-se no percurso, por meio da repeticao da palavra “vem”. A

partir de afirmagdes como “a diferenca ¢ o meu tesouro” e “a diferengca me aproxima de vocé”,
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desdobram-se outras reivindica¢des de diferencas, além daquelas especificas dos sujeitos
indigenas, como liberdade religiosa. Nesse sentido, o filme suscita a possibilidade empatica do

sentimento de exclusdo e do desejo de inclusao.

Ao final do enredo, Yawar dirige-se ao espectador e diz “lembre-se: no Brasil, todo
mundo ¢ indigena, uns nas maos, outros nas veias e outros na alma” e conclui “onde fica o
seu?”. Esta afirmag¢do constitui poderosa sugestdo para uma reconfiguragdo do significado da
heranga cultural brasileira, um chamado revisionista do patriménio cultural, a partir de um viés

decolonial.

Diante do questionamento de Yawar, ¢ importante voltar ao conceito de hibridismo
trazido por Canclini. Em um primeiro momento, Canclini questiona se as identidades podem
ser repensadas a partir da hibridagao e se este conceito teria conotagdo positiva ou negativa.
Para o autor “a hibrida¢ao, como processo de interse¢do e transagoes, € o que torna possivel

. . . . . . ”
que a multiculturalidade evite o que tem de segregacdo e se converta em interculturalidade” e
“as politicas de hibridag¢do serviriam para trabalhar democraticamente com as divergéncias”

(CANCLINI, 2008, p. XXVII).

O autor traz a andlise das industrias culturais, questionadas como processo
homogeneizador. Em seguida, resgata o julgamento da modernidade pelo pensamento pos-
moderno nos anos de 1980 e 1990, que apreciou, contra a tendéncia hegemonica, a valorizacao
da heterogeneidade multicultural, criticando politicas de identidade nacional com base em

meta-relatos (CANCLINI, 2008, p. XXX).

99 ¢

O presente contexto de globalizacao poderia incitar uma “segunda modernidade”, “que
aceite pluralmente tradi¢des diversas”, sem impor a racionalidade secular, sob pressupostos
ocidentais (CANCLINI, 2008, p. XXXI). Esses novos modos de pertencimento desafiam

pensamentos binarios e ordenados acerca de identidades.

Ao final do texto mencionado, Canclini se pergunta se seria possivel democratizar o
acesso a bens e a capacidade de hibridiza-los, combinando repertérios multiculturais. Ainda
que de modo incipiente, o filme de Yawar parece responder positivamente a esta questao, pois,
ao mesmo tempo, em que afirma a forca de sua identidade indigena, nos identifica com ela,
afastando também o perigo de uma subjetividade assimilada. Nesse sentido, seria necessario

reconhecer um conceito mais aberto de cidadania “capaz de abranger multiplas pertencas”,

103

i Maria Helena Japiassu M. de Macedo. O Registro audiovisual de autoria indigena no ®
W cinema brasileiro.
= v

z, ! ) Rev. Caliandra, Goiania, V. 3, n. 1, jan./jun. 2023, p. 89-108.
Esta obra esta sob licenga Creative Commons Atribuigao 4.0 Internacional.



DossIE

liberando as praticas artisticas de uma missdo folclorica representativa apenas de uma

identidade singular (CANCLINI, 2008, p. XXXVII).

Esse entendimento corrobora com os termos da Declaragao de Friburgo de 2007,
documento originario da sociedade civil, considerado um marco na reflexao e implementagao
dos direitos culturais. Conforme o Art. 2, b, da Declaracdo, “a expressao ‘identidade cultural’
¢ compreendida como o conjunto de referéncias culturais pelo qual uma pessoa,
individualmente ou em coletividade, se define, se constitui, se comunica e se propde a ser

reconhecida em sua dignidade” (MEYER-BISCH; BIDAULT, 2014, p.21).

5. Conclusao

Ao longo da historia do cinema brasileiro, bem como norte-americano, como relatado
por Shohat e Stam, indigenas foram apresentados ora como objeto, ora como coadjuvantes de
um discurso cinematografico que privilegiou narrativas de sujeitos hegemonicos, conforme
referenciais eurocéntricos, ocidentais, brancos e paternalistas. Percebe-se, ao utilizar os
conceitos da bibliografia mencionada, “etnicidades em relag@o”, nas quais os sujeitos indigenas

ocupam posi¢des subalternas e espagos ocultos.

A partir de um didlogo multidisciplinar e decolonial, foi possivel analisar aspectos
importantes do cinema relacionado aos indigenas no Brasil. Muito embora tenha-se evidenciado
que a imagem dos indigenas esta presente desde a génese do cinema brasileiro, percebeu-se que

a produgao audiovisual de autoria indigena ¢ recente.

A autoria indigena no cinema brasileiro tornou-se mais evidente a partir da
Constituicdo Federal de 1988 e pela democratizagdo do acesso a recursos tecnoldgicos e
politicas publicas mais inclusivas a respeito da produgdo audiovisual. A esse respeito, verifica-
se uma relagdo dialogica entre culturas tradicionais e contemporaneas, o que exemplifica a

nog¢ao de “processos de hibridiza¢do”, trazida por Canclini.

Observa-se, assim, que o dominio da técnica da produ¢do audiovisual por sujeitos
indigenas possibilitou uma nova forma de agenciamento, discurso e didlogo para diferentes
culturas. Se at¢ meados dos anos de 1980, os povos indigenas eram retratados a partir de olhares
de produtores nao indigenas, apos iniciativas de organizacdes ndo governamentais que
compartilharam a técnica da produgdo audiovisual com comunidades indigenas, foi possivel

vislumbrar um novo tipo de autonomia simbdlica.
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Ainda que a analise deste artigo tenha sido apenas exemplificativa do cinema indigena,
entende-se importante evidenciar a producdo autoral de sujeitos subalternizados ao longo da
historia brasileira e, consequentemente, da sua producao audiovisual. Esta nova inser¢ao no
cinema traz olhares da diversidade cultural do territorio nacional. Ao mesmo tempo que busca
documentar praticas culturais ameagadas, retrata também um cenario permeado de

desigualdades e anseios sociais de inclusao.

O filme “Macunaima” foi escolhido para exemplificar a apropriagdo de culturas
indigenas por sujeitos ndo indigenas no cinema brasileiro. Como visto, a producao esta inserida
em um contexto cinematografico, que ambicionava uma metanarrativa acerca do sujeito
brasileiro. Apesar de o filme ser baseado num classico da literatura modernista, contribuiu para
perpetuar uma imagem depreciativa e caricata dos povos originarios. A partir da apropriacao
cultural do mito Macuxi, misturou diferentes referéncias culturais, em uma tentativa

homogeneizante, esvaziando o sentido original do que tomou como referéncia.

Os filmes de autoria de sujeitos e coletividades indigenas trouxeram diferentes
perspectivas de reflexao. “Xapiri” demonstra o processo de hibridizagao trazido por Canclini,
quando se percebe que € uma pratica coletiva entre diferentes etnias que visam a valorizar a
cultura indigena, por meio de técnicas e estéticas hibridizadas. “Pirakud” oferece importante
registro documental, a partir de um olhar coletivo, com vistas a um didlogo tanto intergeracional
como entre sociedades diferentes. Por sua vez, “Preconceito” nos chama a ateng¢do para uma
origem comum ¢ hibridizada, porém nem assimilacionista, nem essencialista quanto a

identidades.

Ao recapitular os argumentos apresentados, cita-se, por fim, a importancia do cinema
como instrumento para a cidadania, enquanto serve de espago publico de discursos, e para o
patrimoénio cultural nacional, enquanto valoriza as identidades e memorias dos povos
origindrios. Essa instrumentalidade seria capaz de possibilitar o alargamento da nogdo de
universalidade dos sujeitos de direitos, além da perspectiva iluminista do homem branco e de
posses. Esse alargamento em prol de uma sociedade mais igualitaria e inclusiva seria
fundamental para a propria legitimidade do estado democratico e para uma revisao historica

acerca da cultura brasileira.

Nesse entendimento, conclui-se que o cinema indigena, em sua produg¢do autoral mista
entre ndo-indigenas e indigenas, comunitéaria ou individual, ultrapassa a finalidade artistica e de

entretenimento, sendo veiculo de promogao da diversidade cultural, da cidadania indigena, de
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alargamento democratico, da preservagdo e de constituicdo de um rico e dindmico patrimonio

imaterial a ser valorizado.

Percebe-se assim, que o cinema indigena possibilita a transmissdo de imaginarios,
narrativas € cosmovisoes autdctones, consolidando novas formas referenciais acerca do
patrimonio cultural brasileiro. Esta agéncia decolonial na producdo audiovisual contribui para
uma cultura mais inclusiva, mais rica e legitima acerca dos imaginarios brasileiros, corrigindo

praticas histéricas de apagamento e invisibilidade dos povos originarios do territdrio nacional.
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