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Resumo:

Este trabalho tem por objetivo discutir sobre a importancia do teatro no cendrio politico
e cultural do Brasil Imperial, com énfase no periodo das Regéncias. Diante do vacuo de
poder que se estabeleceu apos a abdicacdo de Dom Pedro I (1831), o teatro, que ja havia
se popularizado na Corte desde 1808, ganha um novo papel: de propagandear o
patriotismo e justificar a mudanga de poder ocorrida. Desta forma, o teatro, que ja era um
ambiente de celebracdes politicas e de socializagdo para a sociedade luso-brasileira,
torna-se também um mecanismo governamental para emitir mensagens favoraveis ao
governo e criticas ao ex-imperador e aos grupos opositores. Ao compreender as casas de
espetaculos e as pecas teatrais como ambientes politizados, a pesquisa utiliza-se dos
arcaboucos do conceito de representa¢do, cunhado por Roger Chartier, e da definicdo de
teatro como espaco de discussdo e disputa politica, cultural e social, apresentado por
Décio Prado. Assim, buscamos analisar como a encenagdo de temas caros aquele tempo
tinha o poder de influenciar a opinido publica, atacar adversarios politicos e dar novos
significados a situagdes ocorridas.

Palavras-chave: Periodo Regencial, Teatro no Brasil, Pré-romantismo.

Introducio

Pesquisar sobre o teatro nas primeiras décadas do século XIX ¢ um desafio, pois
existem poucos trabalhos sobre o tema. A maior parte das pesquisas disponiveis foi
realizada por criticos de teatro, que se concentram mais nos artistas, nos cenarios € nas
casas de espetaculos, mas sem dar muita atenc¢do a produgao dos textos das pecas e aos
termos e conceitos nelas empregados. Por consequéncia, também sdo escassos 0s
trabalhos que analisam a producdo teatral durante a primeira metade do Periodo
Regencial. Muito disso se da pelo fato de que hé dificuldade em encontrar informagdes
sobre a dramaturgia da época, tendo em vista que nao houve uma compilagdo das pegas
escritas e encenadas no periodo, fazendo com que as fontes estejam perdidas nos mais

diversos arquivos e acervos. (GONCALVES, 2017, p. 37).

E importante salientar que a periodizagio do teatro no Brasil ndo deu por

correntes, mas sim por uma narrativa estruturada a partir de uma linhagem de obras e

! Mestrando do Programa de Pos-Graduagdo em Historia da Universidade Federal do Espirito Santo,
associado ao Laboratério de Historia, Poder e Linguagens, bolsista da Capes.

611/623



autores principais. Os grandes estudiosos do teatro brasileiro no século XX, como
Alexandre José de Melo Moraes (1816-1882), Silvio Romero (1851-1914), José
Verissimo Dias de Matos (1857-1916) e Décio de Almeida Prado (1917-2000),
construiram suas analises tendo como base as obras que tiveram maior destaque, seja na
critica do periodo ou no fato de ter subido aos palcos nas principais casas de espetaculo,
e ndo pelas correntes literarias. (GONCALVES, 2017, p. 37-38) Eles recorrem ao
Romantismo para justificar, tal qual os literarios, o surgimento de um movimento
genuinamente nacional no teatro brasileiro, colocando como marco a peca Antonio José
ou O poeta e a Inquisi¢do, escrita por Gongalves Magalhaes e encenada pela companhia

do ator Jodo Caetano dos Santos, o protagonista da tragédia, em 13 de margo de 1838.

A periodizacdao do teatro no Brasil mais aplicada atualmente ¢ a cunhada pelo
teatrologo italiano Jacobbi Ruggero (2012, p. 123-125) que, ndo obedecendo a marcos
cronoldgicos, recorre aos autores atuantes em cada €poca, criando divisdes fluidas. Em
sua visdo, o teatro brasileiro deve ser dividido em trés fases: artesanal, industrial e
cultural. A fase artesanal, que vai do século X VI até o século XIX, ¢ marcada por uma
atividade cénica rudimentar, em que literatos, jornalistas, politicos e autores se
confundiam dentro da atividade teatral. Este grupo acabou por nao ter grande visibilidade.
A fase industrial, que durou o século XIX e parte do século XX, tem como caracteristica
a ampliagdo da atividade teatral no Brasil. No entanto, essa expansdo veio acompanhada
por uma baixa na qualidade das pecas que eram encenadas, optando por um retorno a
importacdo de modelos e titulos estrangeiros. A ultima fase, denominada cultural, inicia-
se na primeira metade do século XX e perdura até os nossos dias. Essa fase ¢ caracterizada
por pecas em que a ideologia e a militdncia dos autores tém mais importancia do que as

correntes literarias, na busca por responder as necessidades de seu tempo.

Tendo em vista que esses canones e marcos teatrais estdo em constante disputa,
que a discussdo sobre a periodizagao do teatro brasileiro ndo estd fechada e que sdo os
criticos teatrais que determinam os “[...] modelos de inteligibilidade dos proprios géneros,
literarios, dramaticos, teatrais, musicais, de uma escola, estilo ou movimento” (MACIEL;
RABETTI, 2010, p. 4), optamos por trabalhar com o termo Pré-romantico também para
nos referirmos as pecgas que ocorreram durante o Periodo Regencial. Assim procedemos,
concordando com Kéithe Windmiiller que, ao analisar os textos do periodo, aponta que os

esses escritores ndo praticavam um Romantismo puro, mas escreviam textos
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contaminados pelas influéncias classicas, dando preferéncia ao verso diante da prosa, ou

a tragédia ao drama. (WINDMULLER, 1984, p. 71)

A presenca teatral no Brasil

A presenca do teatro no territorio brasileiro remonta ao século XVI, quando os
jesuitas encenavam seus Atos como uma ferramenta de catequizagdo dos indigenas, com
destaque as pegas escritas pelo padre José de Anchieta. A dramaturgia continua a evoluir
entre os brasileiros durante o século XVIII, periodo em que as rudimentares casas de
espetaculos de Salvador, Ouro Preto, Olinda, Rio de Janeiro e Sao Paulo apresentavam
pecas de opera italiana. (WINDMULLER, 1984, p. 62) Mas é a chegada da familia Real

ao Brasil que inaugura um novo momento na historia do teatro no pais.

Um dos primeiros atos de Dom Joao VI, apds aportar no Rio de Janeiro, foi criar
uma casa de espetaculos que fosse decente e comportasse a elite politica e intelectual que
vivia na Corte. Assim, nasce o Real Theatro de Sdo Jodo?, em 13 de outubro de 1813,
tornando-se a principal casa de espetaculos de todo o império, 0 mais importante centro
da atividade dramatica e musical. (MAINENTE, 2016, p. 22-24) No apogeu de suas
atividades, a casa chegou a possuir mais de 100 musicos contratados de forma
permanente, contando, inclusive, com castrattis®. Décio de Almeida (1972, p.59) aponta
que, como as temporadas de encenacdo teatral estavam atreladas as comemoragdes
civicas anuais, a Coroa portuguesa e o Primeiro Reinado brasileiro usufruiam do teatro
como um mecanismo de autopromocao e de extensdo das celebracdes régias, tendo em

vista que:

Casamentos, nascimentos, ou quaisquer outros atos suscetiveis
de se comunicarem afetivamente com a cidade, terminavam na
atmosfera acolhedora e palpitante das salas de espetaculo, por
entre vivas e aclamagdes dirigidas a plateia, com o palco
servindo de ponte entre os stditos e o poder.

Tanto a construcdo do teatro, o financiamento para o seu funcionamento, bem
como a manuten¢do das companhias de encenagdo e de dpera que ali se encontravam

tinham apoio governamental. Logo, a nova fase do teatro no Brasil estava intimamente

2 O teatro mudou de nome diversas vezes em sua historia, também passou por diversas reconstrucdes e
reformas. Atualmente seu nome é Teatro Jodo Caetano e se encontra no mesmo terreno, na Praga Tiradentes,
centro da cidade do Rio de Janeiro.

3 Os castratti eram homens que “[...] por meios cirtirgicos que o tornam eunuco, conserva, depois de adulto,
sua voz de crianga” (MASSIN, 1997, p. 42; PACHECO, 2009).
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ligada ao politico, que subsidiava o entretenimento e, por consequéncia, também exercia
controle e censura sobre a atividade teatral. (MAINENTE, 2016, p. 25) Consoante
Romuald Ferret (2021, p. 124), durante o século XIX, os governos serviam-se de trés
mecanismos para controlar a produgdo teatral: o financiamento, o privilégio de protecao

governamental e a censura.

Neste primeiro momento, a preferéncia teatral estava marcada pelos dramas de
Antonio Xavier de Azevedo e pelas operas de Giacomo Rossini e de Marcos Portugal.
(FERRET, 2021, p. 124) Feita a independéncia, pouca coisa mudou em relacdo as
preferéncias musicais e dramaticas. Contudo, a atividade teatral, que ja possuia as fungdes
de ser um lazer da Corte e de enaltecer celebracdo civica, agora também passa servir como
um mecanismo de exaltacao patriotica. (PRADO, 2012, p. 53-62) Com este incremento a
sua fung¢do, o teatro passou por uma rapida expansao, que pdde ser percebida na criagdo
de associagdes artisticas dramaticas e musicais e no aumento do publico frequentador dos

teatros. (MAINENTE, 2016, p. 30)

Conforme aponta Marco Morel (2010, p. 232-234), o teatro passa a ser mais um
lugar de disputa no campo politico, sendo um espago privilegiado de conflito, didlogo e
consenso. E no teatro que os cidaddos passam a se expressar com gestos, palavras e
comportamentos que sequer estavam em sintonia com o tema da peca apresentada. Logo,
as agOes informais da plateia a tornaram “[...] atores politicos, sujeitos histdricos e
gestores de lutas simbolicas”, fazendo com que a participacdo direta e indireta nas casas
de espetaculos espalhadas pelo Rio de Janeiro criassem uma cultura politica hibrida e
multifacetada. (BASILE, 2009, p. 59) O teatro ¢ o lugar no qual “[...] os habitantes da
cidade representavam seus papéis sociais, seus interesses, criticas, desejo de ver e ser
visto, em um dos principais espacos de lazer da época” (SAMPAIO, 2018, p. 68). Desta
forma, € possivel afirmar que o “[...] Teatro ocupa, na Corte brasileira, uma dimensao
comparéavel a Agora grega. Quer dizer, um lugar de expressdo das vontades dos cidaddos

que se consideram os donos da Cidade” (MOREL, 2010, p. 234).

O teatro politico no periodo regencial

Com o advento da Regéncia, o teatro também passa por fortes transformagdes. A

convulsao politico-social que assolou a Corte fez com que a atividade teatral passasse por
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uma ressignificacdo e uma certa estagnacao. Entre os anos de 1831-1834, a cidade do Rio
de Janeiro contava com trés casas de espetaculos em funcionamento: o Teatro Sao Pedro
de Alcantara — construido no lugar do Teatro Sao Jodo, destruido em um incéndio -, o
Teatro da Praia de D. Manuel e o Teatro da Rua dos Arcos, falido em 1834. (PAIXAO,
1936, p. 125)

O teatro, que, desde de 1808, tinha uma fung¢ao de exaltagado e celebragdo do poder
régio, a partir de 1831 passa a ter uma fungao civilizatoria. O palco passa a cumprir um
novo papel politico-pedagogico, transmitindo, através de elementos artisticos e do proprio
texto encenado, temas que fortalecessem e valorizassem a jovem nagdo, agora totalmente
livre do absolutismo portugués. Se antes o discurso politico encenado enaltecia o
imperador e seu poder, a Regéncia, na busca de transmitir a mensagem de ser um governo
brasileiro que governa para os brasileiros, procurava subir ao palco através de pecas de
fundo histdrico, que idealizavam as glorias do passado brasileiro. (MAINTENE, 2016, p.
17)

A ampliagdo da cultura politica que esse processo incutiu nos brasileiros levou a
um consideravel aumento no numero de frequentadores nos espetaculos. Assim, a
vivéncia publica da sociedade carioca ganhou uma nova roupagem, que refletiu
diretamente nas relagdes que ocorriam dentro dos espacos fisicos das casas de espetaculo.

Logo, o novo momento inaugurado em abril de 1831:

atraia um publico variado, que tinha suas preferéncias e ndo
acatava pacificamente os projetos pedagdgicos e muitas vezes
elitistas de literatos que viam nos palcos [...] Era um espago
para ostentar riqueza, observar o luxo alheio e intangivel, rir
sem escrupulos e chorar sem medida. [...] Quando possuia
camarotes ¢ torrinhas, permitia o convivio e as trocas,
reforgando ¢ ameagando as hierarquias a um so6 tempo.
Quando tinha apenas a rua, podia ganhar toda a cidade,
amplificando a imagem caleidoscopica que o definia
(MARZANO, 2010, p. 122).

O periodo também ficou marcado pelas disputas entre as companhias dramaticas
nacionais e portuguesas. A rivalidade, que ja ocorria desde a independéncia, passou a ser
cada vez mais intensa, reflexo do sentimento antilusitano que habitava do Brasil.
Tamanha a rivalidade que, em 1833, os artistas brasileiros fundaram a Companhia
Dramatica Nacional, que ndo permitia a presenca de portugueses. (PAIXAO, 1936, p.
144) Somavam-se, as questdes politicas, as de ordem financeira, tendo em vista que as
companhias dramdticas sO conseguiam manter seu funcionamento mediante

financiamento governamental, o que fazia com que os artistas pertencentes a companhia
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Teatro Constitucional, em sua maioria estrangeiros, possuissem uma posicao privilegiada

frente aos artistas dos demais teatros. (MARTINS, 1977, p. 232)

Foi o sentimento antilusitano que acabou por contribuir para o advento do
Romantismo no teatro nacional. Na década de 1830, os brasileiros iniciaram um processo
de importacdo das modas teatrais e culturais de Paris, com o claro objetivo de renovar as
artes nacionais. (GONCALVES, 2017, p. 28) Essa ideia de renovagdo, somada ao
sentimento nacionalista, pode ser percebida nas pegas encenadas no periodo. Josiane
Nunes Machado Sampaio (2018, p. 27) mostra que o Diario do Rio de Janeiro relata 203
apresentacoes teatrais diferentes entre 1830-1835, sendo que a maior parte destas

apresentacoes se concentram entre 1830-1831.

Em 1831, apos os eventos de 7 de abril, as encenagdes, que ja possuiam carater
civico-politico, ganham uma nova roupagem, com o objetivo enaltecer a abdicagao e,
também, convencer a populacdo que fora um ato necessario para o bem e o progresso do
Império. Portanto, os temas das pecas encenadas no Teatro Constitucional, ao criticar o
ex-imperador, tornavam-se “[...] um instrumento privilegiado de educagdo politica,
fomentador de lagos, unido e comunhdo em torno da constru¢cao da nagdao” (BASILE,
2009, p. 67.). Para além das criticas, essas pecas queriam engrandecer a liberdade, a
independéncia, o Congresso Nacional e seus ilustres deputados patriotas, além do infante

Imperador. (SAMPAIO, 2018, p. 70)

Quadro 1. Principais pecas com tema politico encenadas no Teatro Constitucional em

1831.

Peca* data da encenacio
O Triunfo Constitucional 29 de maio de 1831
O patriotismo no seu auge 18 de junho de 1831
Quando pode a opinido publica 21 de junho de 1831
As consequéncias da Perversidade 2 de julho de 1831
O Principe Arrependido 12 de julho de 1831
Memoravel dia 7 de abril 16 de julho de 1831.
O Tribunal Invisivel 10 de setembro de 1831

4 Todas as pecas aqui listadas ficaram em cartaz por longos periodos, conforme aponta pesquisa realizada
no Jornal do Commercio. Outras pecas que nao possuiam conotagao politica também eram encenadas nesta
casa de espetaculos no periodo. A partir de 1832 ha uma consideravel diminui¢do na quantidade de pegas
encenadas, mas € possivel encontrar algumas referéncias a espetaculos politicos que ocorreram uma Unica
vez neste € em outros teatros.
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Num momento de grande circulagdo de ideias e projetos politicos através dos
jornais e, por consequéncia, de maior interesse popular pela coisa publica e pelo governo,
o teatro servia como um elemento fundamental para influenciar a opinido publica,
galgando apoio e legitimidade para a administragdo que se realizava em nome de Pedro
II. Por conseguinte, era necessario celebrar e defender a mudanca que ocorreu com a
abdicacdo de Pedro I e justificar a permanéncia dos liberais moderados e de seu projeto

no poder, frente as investidas de caramurus e de liberais exaltados.

Neste interim, também ganha forga, nos palcos brasileiros, as comédias de
costumes ou farsas. Elas remontam aos teatros populares da Idade Média, que retratavam
o cotidiano de forma burlesca, com o objetivo de entreter o publico que a assistia. No
século XVII, o dramaturgo francés Moli¢re (1622-1673) retoma esse estilo teatral
abandonado no Renascimento, € o incrementa com sutis criticas aos costumes sociais de
sua época. Logo, as pecas deste género passaram a tratar dos comportamentos humanos
e do contexto social de forma comica. A satira trata de assuntos como vida amorosa e a
busca pela ascensao social, partindo sempre dos codigos sociais ou da auséncia deles. A
atuacdo dos personagens se da de forma comica, empregando didlogos repletos de ironias

e linguagem amoral. (AGUIAR, 2003)

Normalmente, as pegas eram pequenas e sem aspira¢des intelectuais, ao contrario,
seu texto era repleto de vicios de linguagens, palavras de baixo caldo e girias. As pecas
possuiam de um a trés atos e, mesmo carregadas de criticas, sua proposta era ser muito
mais uma diversao popular do que um modelo de resisténcia e opinido politica por meio
das artes. Contudo, o texto, mesmo que de forma sutil, tinha interesse em defender algum
ponto de vista, como o nacionalismo, mas sem um trabalho linguistico aprofundado.

(GARCIA, 2013)

As comédias de costumes tiveram grande aceitagdo no Brasil. A utilizagdo da
ironia e da troga para realizar criticas a sociedade e aos costumes brasileiros caiu nas
gracas da populagdo, ao ponto de o género teatral ser considerado por muitos como a
manifestagdo que melhor apresenta a esséncia brasileira sobre os palcos. As pegas curtas
e espalhafatosas abordavam temas como casamentos arranjados, tentativas de

enriquecimento facil e a situacao politica do pais. (AGUIAR, 2012, p. 233-250.)
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O maior representante deste género teatral no Brasil foi Luis Carlos Martins Pena
(1815-1848), que, mesmo com uma breve vida, foi capaz de criar pecas recheadas de
satiras e humor, retratanndo a sociedade brasileira e suas institui¢des. Contudo, aos olhos
dos criticos Romanticos posteriores a ele, sua escrita era inferior aos dramas e as tragédias
do periodo, pois ndo eram genuinamente brasileiras, apesar de tratarem de temas
nacionais. Logo, ainda que as suas pegas exprimissem a sociedade brasileira, elas ndo
foram consideradas como literatura dramatica nacional. Dai da pega Antonio José ou O
poeta e a Inquisi¢do ser, portanto, o marco fundador do teatro genuinamente brasileiro.

(MAINENTE, 2016, p. 44.)

Muitas dessas pecas de comédia e critica popular eram encenadas em pequenos
palcos particulares construidos em quintais ou em outros palcos itinerantes espalhados
pela cidade. Esses grupos agiam na clandestinidade, por ndo terem condi¢des de arcar
com a estrutura de um teatro formal, escapando do pagamento das taxas e fugindo da
censura do juiz inspetor de teatros. Logo, eram nesses ambientes que pecas politizadas e
criticas do governo podiam ocorrer. Normalmente, essas pegas eram divulgadas por meio
de panfletos, considerando que ndo existiam normas sobre a impressao de pegas teatrais.

(GONCALVES, 2017, p. 166-167)

Apesar da periferizacao das comédias de costumes por parte dos eruditos do teatro
dos fins do século XIX e inicio do século XX, essa foi uma corrente teatral muito
importante para a dramaturgia nacional. Por ser encenada nos palcos itinerantes, muitos
brasileiros tiveram seu primeiro contato com as artes cénicas a partir deste género. Sua
tratativa sobre o cotidiano e seus didlogos simples com linguagem popular faziam com
que as pessoas se reconhecessem nas pegas e, por elas, pudessem perceber as mudangas
socioculturais que ocorriam, mesmo que nesses textos € encenagdes nao houvesse

inovacao literaria.

Os palcos itinerantes permitiam que os menos abastados também conseguissem
ter acesso a alguns espetaculos. Martha Abreu (1996, p. 49-50) aponta que algumas
apresentacoes que ocorriam no Campo de Santana, durante os festejos ao Divino Espirito
Santo, como comédias de duetos, com presenca de orquestras populares, cobravam 500
réis pela entrada, valor este que garantia ao espectador a participagdo em um sorteio ao
fim das apresentacdes. O valor do ingresso mostra que este tipo de espetaculo era

acessivel até aos segmentos mais pobres da sociedade.
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Além da forma tradicional, ou seja, pelos palcos, as pecas de teatro durante o
Periodo Regencial também chegavam a populacdo por outras vias. Varias pecas foram
publicadas em brochuras ou em jornais do periodo. Algumas das pecas publicadas até
foram encenadas, outras, ndo passaram do roteiro. Isso ocorria quando os autores nao
conseguiam financiamento para encenacdo ou quando eles assim o desejavam.
(GONCALVES, 2017, p. 38) Tal como ocorria nos jornais, os teatros impressos também
eram marcados por textos inflados, repletos de calunias, criticas e ofensas aos ministros
e regentes. Logo, a impressdo anOnima garantia que o autor ndo sofreria processos €
represalias. (VIANNA, 1950, p. 50) Estes textos, diferentemente daqueles escritos com o
objetivo de serem levados aos palcos, continham falas longas e frases mais de acordo com

a norma gramatical.

Dentre essas pegas escritas somente para impressao, tem destaque as entremezes.
Este estilo de encenagdo teve origem nas cortes da Idade Média, quando breves
representacdes cénicas eram realizadas em momentos celebrativos, como casamentos,
banquetes e coroacdes. Na maioria das vezes, eram apresentacdes rudimentares, em que
atores representavam personagens miticos, dangarinos e guerreiros. (BARATA, 1977) No
Brasil, as entremezes eram espetaculos aos moldes das comédias de costumes, mas com
uma duracdo menor. Elas eram realizadas desde os tempos coloniais, mas se
popularizaram a partir de 1829, quando a Companhia Portuguesa de Teatro de Ludovina
Soares da Costa (1802-1868) chegou ao Brasil e comecgou a realizar pequenas comédias

entre os atos dos grandes espetaculos. (PRADO, 1999, p. 56)

Sua disseminagdo pode ser percebida a partir da vinculacdo com a literatura de
cordel. Neste momento, o entremez deixou de ser apenas uma vertente da comédia de
costumes € passou a ser um género autdbnomo que, mesmo curto e cdmico, buscava
construir um texto e uma critica, sendo a encenag¢do “[...] servida por processos realistas,
agudo espirito de observagdo e moralidade linguistica” (MASSAUD, 2004, p. 148-149).
Entretanto, mesmo com uma linguagem moralizada, sem palavras de baixo caldao ou
vicios de linguagens, os textos eram escritos com o objetivo de serem encenados, sem
demasia preocupagdo com a erudicdo literaria. Nas palavras de Décio Prado (2003, p. 16),

0S entremezes:

Variavam as palavras, as peripécias de enredo seriam outras,
mas a linha geral do desempenho ja estava assegurada de
antemdo pela experiéncia que tinha o ator naquele género de
personagem. A orientacdo geral do espetaculo cabia ao
ensaiador, figura quase invisivel para o publico e para a critica,
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mas que exercia fungdes importantes dentro da economia
interna da companhia. Competia-lhe, em particular, tragar a
mecanica cénica, dispondo os moveis e acessorios necessarios
a acdo e fazendo os atores circularem por entre eles de modo a
extrair de tal movimento o maximo rendimento comico ou
dramatico. Papel bem marcado, dizia-se, meio caminho
andado.

Para além da encenacdo das pecas de teor politico, os teatros também eram centros
de embates ideologicos que, por vezes, terminavam em tumultos. A mais emblematica
destas revoltas de povo e tropa ocorrida junto a um teatro foi a revolta sucedida no teatro
Sao Pedro de Alcantara, no Rio de Janeiro, entre 28 e 29 de setembro de 1831. Conforme
nos relata Marcelo Basile (2007, p. 38-41), os pequenos tumultos, que ja vinham
ocorrendo na cidade do Rio de Janeiro e no proprio teatro - que havia se tornado um ponto
de encontro e reunido dos liberais exaltados -, culminaram em uma revolta que agitou

toda a corte.

A revolta comecgou a partir do desentendimento entre o tenente Antonio Caetano,
brasileiro, e o oficial do Estado-Maior do Exército F. Paiva, portugués. O Juiz de Paz
Saturnino de Souza Oliveira, ao dar voz de prisdo a ambos, acabou por incitar um grupo
de exaltados que, vestidos de sobrecasaca e chapéu de palha, comecaram a gritar em
protesto pela prisdo do tenente brasileiro. Em pouco tempo, a plateia toda estaria
amotinada e o teatro cercado por cerca de duzentos Guardas Municipais. As provocagoes
dos exaltados para com a guarda, repletas de insultos e palavras obscenas, levou a
agressoes, que terminaram em troca de tiros. No fim, ap6s o disparo de mais de 30 tiros,

havia trés mortos e dois feridos no sagudo do teatro.

A revolta ndo terminou neste momento, mas se estendeu madrugada a dentro pela
cidade do Rio de Janeiro. Mesmo com a presenga de mais de trés mil guardas espalhados
por toda a cidade, alguns exaltados continuaram a vagar pela cidade, indo até o 5°
Batalhdo do exército, procurando subleva-lo. Pela manha, outro grupo composto por
negros e pardos, rotos e descalgos, circularam por diversas ruas da cidade, armados com
facas e porretes. Estes acabaram por ferir diversos taberneiros e assassinar a trés pessoas.
Ao fim, a Guarda Municipal conseguiu suprimir totalmente a revolta no amanhecer do

dia 01 de outubro.

Conclusao
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A chegada da Familia Real deu ao teatro brasileiro uma conotagdo civica e
politica. As encenagdes catequéticas, as Operas e as epopeias deram lugar a pegas de
cunho politico, que enalteciam aos Braganca, ao seu governo e as suas conquistas. Feita
a Independéncia, o teatro continuou sob a tutela do Estado, servindo como um mecanismo
de formacao civil e de propaganda institucional. Com a renuncia do Imperador, o teatro
ainda se mantem atrelado ao poder politico, mas passa a apresentar temas que exaltam os

brasileiros e sua liberdade conquistada no 7 de abril de 1831.

No teatro ndo oficial, diversas criticas sdo feitas aos governantes, com caricaturas
e encenacdes tipicas das Comédias de Costumes e das Entremez. E, seja nestas pequenas
casas de espetaculos ou nos palcos oficiais, a populagdo buscava ocupar o espago que
outrora estava reservado as elites, ndo s6 adquirindo o ingresso, mas participando
ativamente do processo politico-social que ocorria junto as encenagdes. Seja com gritos
de protesto ou aplausos de apoio, a participagdo popular tomou proporcdes que levaram
o teatro a se tornar um espago de revolta e manifesta¢do. A resposta do governo foi criar

mecanismos de conduta que buscavam controlar essa inser¢ao politica da populagao.

Assim, € possivel afirmar que, ja influenciados pelas ideias do movimento
Romantico, em um periodo de transicdo literaria e politica, os politicos brasileiros
souberam se utilizar das pegas e das casas teatrais para apresentar seus projetos politicos,
lutar por seus ideais, manifestar seu apoio ou descontentamento com os acontecimentos
e buscar o apoio da opinido publica para o seu projeto de Nagdo. Portanto, seja pelo talento
dos artistas ou pela voz e aplauso da populagdo comum, os politicos se colocavam em

cena para buscar atingir o poder governamental e nele permanecer.
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