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OS FILMES EM LETRAS DE FORMA E IMAGENS ESTATICAS:
POSSIBILIDADES DE DIALOGO ENTRE O CINEMA E A IMPRENSA

REIS, Lucas Henrique dos !

Resumo:

Quando o historiador trabalha com cinema, ele precisa constantemente recorrer a outros
tipos de documentos que o ajudem a compreender aspectos diversos sobre determinada
sociedade que ¢ seu objeto de estudo. Sejam documentos contemporaneos ao
langcamento do filme ou ndo, esse didlogo pode enriquecer a andlise, pois os filmes por
si sO0 sao limitados quando nosso objetivo ¢ compreender a sociedade na qual aquele
filme esta inserido. O objetivo desse artigo ¢ refletir sobre as possibilidades do uso da
imprensa pelo historiador que trabalha com cinema. Para isso, a proposta ¢ apresentar
trechos de pesquisas que eu desenvolvi no mestrado e no doutorado sobre as obras de
John Ford (1894-1973) e Clint Eastwood (1930-), dois diretores estadunidenses, e a
maneira como utilizei criticas cinematograficas, publicidades e reportagens da imprensa
dos Estados Unidos para compor minhas analises, mostrando como a inclusdo dessas
outras fontes contribuiu para ampliar meu olhar sobre os filmes estudados.
Palavras-chave: Cinema, Imprensa, John Ford, Clint Eastwood, Faroeste.

1. Introducao

O trabalho do historiador com os filmes envolve uma série de etapas diferentes,
necessitando que esse pesquisador domine habilidades e discussdes variadas sobre
como lidar com esse tipo de documento. Analisar a recepcao dos filmes ¢ um desses
desafios que se apresentam aos pesquisadores que se dedicam a compreender como o
cinema interage com a sociedade que consumiu aqueles filmes. Ao investigar sobre a
recepgdo, considera-se que os filmes ndo sdo uma instancia descolada da sociedade,
mas, pelo contrario, fazem parte dela; uma parte que levanta discussdes pertinentes para
seu tempo, que participa ativamente na construcdo de sentidos possiveis sobre nagao,
identidade nacional, relagdes de género, eventos histéricos, etc. Para examinar a
recep¢do, um caminho interessante ¢ avaliar os didlogos que o cinema faz com a

imprensa da época.
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Por isso, o objetivo desse artigo ¢ refletir sobre as possibilidades do uso da
imprensa pelo historiador que trabalha com cinema. Para isso, a proposta ¢ apresentar
trechos de pesquisas que eu desenvolvi no mestrado e desenvolvo no doutorado sobre as
obras de Clint Eastwood (1930-) e John Ford (1894-1973), dois diretores
estadunidenses, € a maneira como utilizei criticas cinematograficas, publicidades,
revistas e reportagens da imprensa dos Estados Unidos para compor minhas analises,
mostrando como a inclusdo dessas outras fontes contribuiu para ampliar meu olhar
sobre os filmes estudados.

Com isso, esse artigo tem a proposta de escapar de analises direcionadas a
desvelar a intencdo do autor, representacdes e/ou significados contidos no filme muito
ligados a perspectiva de Ferro (1992):

O filme tem essa capacidade de desestruturar aquilo que diversas
geragcdes de homens de Estado e pensadores conseguiaram ordenar
num belo equilibrio. [...] [A cdmera] desevenda o segredo, apresenta
o avesso de uma sociedade, seus lapsos”. “[...] tais lapsos, bem como
suas concordancias ou discordancias com a ideologia, ajuda a
descobrir o que esta latente por trds do aparente, o ndo-visivel através
do visivel” (FERRO, p. 82-88).

Essa pesquisa, na verdade, aproxima-se da perspectiva que considera que as
representacoes nao estdo dadas e que o cinema ndo necessariamente esta representando

algum referente. Como dito por Santiago Junior

A imagem ndo precisa ser considerada uma representagdo em si
mesma, embora haja (muitas) imagens representativas. As novas
perspectivas da visualidade apontam cada vez mais para a imagem
como uma constru¢do social — ou cultural — que nio guarda em si
indexagOes representativas ¢ mesmo quando estas existem, ndo sdo
necessariamente o fator que determina seu funcionamento. [...] Dizer
que um filme é uma representagdo nio esclarece o por qué de sé-lo.
Em outras palavras, como afirmou Jacques Aumont, a imagem filmica
ndo representa em si mesma, mas articula uma relagdo
representacional”. (SANTIAGO JUNIOR, 2008, p. 73)

Por isso que, para compreender os filmes estudados inseridos nas dindmicas da
sociedade estudada, analiso as maneiras como as obras de Clint Eastwood e John Ford

interagem com a imprensa da época. Para Valim, esse didlogo enriquece a pesquisa:
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Os filmes em si mesmos nos dizem pouco sobre os modos de
produgdo, as estruturas organizativas, as situa¢des de mercado, as
tomadas de decisdo dos executivos, as relacdes de trabalho ou as
situagdes de mercado, por isso a importancia de se investigar outros
meios de comunicagdo que ajudaram os filmes a estabelecer certa
hegemonia ou dominio cultural de institui¢des existentes e valores em
detrimento de outros. Nesse sentido, ndo me interessa tanto o modo
como individuos perceberam tais filmes, mas principalmente como
revistas populares, programas de radio, anuncios, suplementos
literarios em jornais de grande circulagdo e outros produtos da vida
cultural interpretaram as producdes. Esses veiculos fornecem
informacdes valiosas sobre atitudes e tendéncias difundidas, até
porque os publicos escolhem os filmes pelas representagdes em
revistas, televisdo, jornais, conversas € outros contatos sociais.
(VALIM, 2012, p. 287).

2. Clint Eastwood, Sniper Americano ¢ a imprensa estadunidense 2

Sniper Americano conta sobre a vida de Chris Kyle, um atirador de elite da
Marinha dos Estados Unidos que participou da Guerra do Iraque pds-11 de setembro,
interpretado pelo ator Bradley Cooper. Baseado na autobiografia do sniper, o filme
mostra sua carreira militar e sua relagdo com a esposa e os filhos, além de tratar sobre os
traumas de uma guerra ¢ o assassinato de Chris depois de ele terminar sua missao no
Oriente Médio.

Logo na primeira excursdo a guerra, o comandante apresenta Faluja aos
soldados: “Bem-vindos a Faluja, o Velho Oeste do Oriente Médio. Suas cabecas sdo
inestimaveis, todos os extremistas do mundo vém aqui para isso. [...] A cidade foi
evacuada. Qualquer homem que ainda estiver aqui vai matar vocés”.

Assumir que Faluja, a cidade iraquiana, ¢ o Velho Oeste do Oriente Médio ¢
remeter a uma série de simbolos que remetem a conquista do Oeste no século XIX e
principalmente aos filmes de western do século XX: natureza selvagem e indomavel,
inimigos barbaros, selvageria, violéncia, guerras (Cf. VUGMAN, 2006. SHOHAT;
STAM, 2006; REIS, 2017). Essa pequena apresentagdo feita pelo comandante na
primeira excursdo de Chris Kyle ao Iraque, ¢ reforcada por uma série de outras

sequéncias do filme.

2 As discussoes contidas nessa se¢do estdo presentes na minha dissertagdo de mestrado (REIS, 2018).
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O Iraque de Sniper Americano ¢ um lugar desolado: varias sequéncias mostram
as ruinas do pais, os prédios destruidos, as ruas lotadas de escombros, um hospital
abandonado e decaido. Buracos nas paredes, casas inacabadas com tijolos a mostra. E as
pessoas que vivem nesse lugar, segundo o filme, ndo sdo mais integros que a cidade

(Figura 1).

Figura 1: Cena de Sniper Americano mostra um terrorista mugulmano furando a
cabeca de uma crianga com uma furadeira. O cenario é uma cidade em ruinas.

Por outro lado, as cenas que se passam nos Estados Unidos apresentam uma paleta
de cores vivas, cendrios iluminados ¢ uma sonoplastia que tem passaros cantando,
criando uma oposi¢ao entre as duas realidades. Para marcar essa diferenca, Clint
Eastwood molda um sistema classificatorio, organizando o mundo e os individuos em
categorias e, a0 mesmo tempo, estabelece uma hierarquia, dizendo quais caracteristicas
sdo mais adequadas, mais legitimas. O quadro abaixo sistematiza as oposi¢des entre

“americanos” e “ndo-americanos” desenvolvidas em Sniper Americano.

“Americanos” .Iraquianos
(e outros habitantes do Oriente Médio)
humano animalesco
evoluido atrasado
ocidental oriental
civilizado selvagem
cristao muculmano/anticristo
bom mau
violéncia justificada violéncia ilegitima
misericordioso/benevolente cruel

Tabela 1: Oposicdes entre os "americanos" e os iraquianos em Sniper Americano (REIS, 2018, p. 88-9).
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As sequéncias do filme ajudam a legitimar as falas de Chris. Tratar os iraquianos
como selvagens € justificado pelas violentas e execraveis acdes que eles praticam. De
inicio, os iraquianos sdo os responsaveis pelo ataque terrorista as torres gémeas do
World Trade Center. E esse acontecimento ¢ o estopim para o inicio da guerra. No
campo de batalha, os iraquianos sdo mostrados como insensiveis: uma mae entrega uma
granada RKG para seu filho pequeno destruir um canhdo dos “americanos”; um dos
iraquianos filma os assassinatos que comete durante as batalhas e vende os DVDs das
filmagens; outro dirige um carro-bomba para matar soldados estadunidenses; outros
degolam “americanos” inocentes diante de uma camera; o mais violento deles, o
Acgougueiro (Figura 1), mata uma crianga enfiando uma furadeira em sua cabeca.

A recepgdo criticou esse posicionamento do filme de Eastwood. Lorraine Ali,
jornalista do Los Angeles Times especialista em assuntos sobre muculmanos, diz em
sua critica que a principal questdo de Sniper Americano ¢ a desumanizag¢do dos
iraquianos.

O maior problema aqui [em Sniper Americano] ¢ que os iraquianos da
producdo de Eastwood sdo meros aderegos, monstros cinzentos que
torturam criangas com furadeiras, rebeldes de pele escura que se
proliferam como baratas, toscos, vitimas infelizes que mal conseguem
formar uma frase, muito menos proteger a si mesmos (ALI, 2015).

Enquanto isso, o Lider Supremo do Ira, o aiatola Ali Khamenei disse que o filme
de Eastwood “encoraja jovens cristdos e ndo-muculmanos a perseguir e ofender os
mugulmanos o maximo que puderem” (GETTEL, 2015). Ja o presidente de um grupo
arabe-americano contra a discriminagdo, Samer Khalaf, enviou uma carta para Clint
Eastwood e Bradley Cooper pedindo ajuda em relagdo ao agravamento das ameacas que
os mugulmanos estavam recebendo nos Estados Unidos desde o lancamento do filme.
Segundo a carta, a maioria das ameagas violentas que os mugulmanos tém recebido na
época era resultado da maneira como arabes € mugulmanos sao retratados no filme. Em
resposta a carta de Khalaf, o porta-voz da Warner Bros., produtora do filme, disse que o
estudio “denuncia qualquer retorica violenta e anti-mugulmana” e que “6dio e
intolerancia ndo tem lugar no importante didlogo que esse filme gerou sobre a

experiéncia de um veterano” (ZWECKER, 2015; JONES, 2015).
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Em sua critica no The Austin Chronicle, Jake Coyle elogia Sniper Americano e o
seu “tributo ao sacrificio dos soldados americanos”, mas também nao aprova a falta de
contextualizagdo sobre a guerra: “Poucos iraquianos aqui sdo vistos como algo além de
inimigos” (COYLE, 2015).

Outros jornalistas criticam a maneira tendenciosa como Clint Eastwood
apresentou a biografia de Chris Kyle, o que contribuiu para a heroiciza¢do do sniper em
detrimentos dos personagens iraquianos. No The Washington Post, Alyssa Rosenberg
enumera uma série de trechos da autobiografia de Chris que foram alterados no filme de
Eastwood. Além disso, Rosenberg destaca que o filme de Eastwood excluiu outros fatos
polémicos da vida de Chris Kyle. A jornalista diz que Eastwood ndo tem a obrigagdo de
apresentar todos os eventos da vida do atirador, mas ndo deixa de ser curioso que ele
tenha excluido historias de violéncia da vida de Chris. “Eles [Eastwood e Cooper]
querem honrar o homem, mas apenas as partes dele que eles acham admiravel? Ou eles
querem verdadeiramente entendé-lo, mesmo que eles ndo gostem de tudo que
encontrarem?” (ROSENBERG, 2017).

Mas ¢ importante lembrar que essas criticas ndo sdo unanimidade em toda a
recepcao de Sniper Americano. Uma leitora do The Florida Times-Union respondeu a
critica da Alyssa Rosenberg, do The Washington Post, fazendo uma defesa ferrenha do
filme de Eastwood.

Quando foi a ultima vez que ela [Alyssa Rosenberg] viu um
companheiro proximo sendo assassinado ou um grupo de fuzileiros
navais massacrados por um terrorista incompreendido? [...] Nao ¢
necessario examinar ou expor o desprezo de Kyle por seus inimigos. E
intuitivamente  compreensivel. [...] Destruir um inimigo,
independentemente de sua origem étnica, ndo € racismo. Os Estados
Unidos lutaram contra os japoneses porque nés éramos racistas? Ou
no6s fomos a guerra em resposta ao bombardeio de Pearl Harbor em 07
de dezembro de 1941? (THE FLORIDA TIMES-UNION, 2015).

John Kass, no Lincoln Journal Star, também discorda das criticas negativas feitas
ao filme de Eastwood. Ele diz que muitos liberais t€ém criticado o filme na internet e o
pior deles foi o The Guardian, “um jornal britanico de esquerda”. O titulo da matéria do

The Guardian, assinada por Lindy West, ¢ “O verdadeiro sniper americano era um
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assassino cheio de 6dio. Por que os patriotas simplistas o tratam como um heréi?”. Kass
responde: “Por qué? Porque ele matou o inimigo e ndo se lamentou por isso” (KASS,
2015).

No meio dessa discussdo, Clint Eastwood, diretor, Jason Hall, roteirista, ¢ Bradley
Cooper, protagonista e produtor, tentam se esquivar de questdes politicas para defender
Sniper Americano. Cooper disse que sente muita empatia por Chris Kyle, pela sua forga
e pelos sacrificios que ele fez. E, segundo ele, Sniper Americano ¢ um filme sobre a
vida de Chris e ndo “um comentério sobre qualquer outra coisa”. Cooper completa: “Eu
nao estou dizendo que esse ¢ um filme pré-guerra ou um filme anti-guerra ou, até
mesmo, um filme de guerra. E um estudo de personagem sobre um soldado tendo que
sair da vida em familia, ir para a batalha e voltar” (KEEGAN, 2014). Eastwood, por sua
vez, acredita que Sniper Americano ¢ um filme anti-guerra. Numa entrevista, ele
revelou: “‘A maior declaragdo anti-guerra que qualquer filme’ pode fazer ¢ mostrar ‘o
que a guerra faz para a familia e as pessoas que tem que voltar para a vida civil como
Chris Kyle fez’” (GETTEL, 2015).

A partir da andlise das criticas e das noticias da imprensa estadunidense, ¢
possivel perceber que Sniper Americano torna-se um objeto de discussdo e analise por
parte da sociedade: criticos especializados, a equipe do filme, membros da comunidade
islamica e leitores dos jornais participam dessa controvérsia mostrando que o filme
agencia esses debates no espago publico.

Na préxima secdo, tento mostrar que, além das palavras em letras de forma dos
jornais, as imagens estaticas da imprensa também podem contribuir para um

entendimento mais ampliado dos documentos filmicos.

2. John Ford, o Monument Valley e as revistas de cinema
Mesmo que tenha dirigido mais de cento e cinquenta filmes, John Ford ¢
frequentemente lembrado por seus filmes de faroeste e, dentro desse género, as imagens

majestosas do Monument Valley sempre sdo relacionadas a sua obra. Com seus grandes
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planos panoramicos, John Ford contribuiu para o estabelecimento de um género

cinematografico, principalmente no diz respeito aos cenarios e enquadramentos.

Historiadores e criticos de cinema que tratam sobre a obra de John Ford
frequentemente destacam as imagens do Monument Valley, esse conjunto de rochas
fincadas no oeste estadunidense localizado entre os estados do Arizona e Utah, nos
Estados Unidos, dentro da reserva dos indios navajos. Os planos abertos que enquadram

as rochas do Monument Valley acabaram se tornando imagens candnicas (REIS, 2015).

[...] a maioria dos espectadores associa Ford a paisagem. A simples
mencdo de seu nome traz & mente imagens inesqueciveis de planaltos
escarpados, canions, penhascos ¢ cumes em Monument Valley. [...]
Isto significa que Ford nos alcanga através dos nossos olhos, e comega
por entalhar permanentemente em nossas memorias uma colegdo de
imagens, antes mesmo de nos familiarizarmos com os personagens € 0
desenrolar de suas historias. Ndo ¢ tdo facil recordarmos o dialogo
[...], mas € quase impossivel ndo nos lembrarmos das paisagens ou dos
interiores escuros, onde a acdo acontece (MARiAS, 2005 apud REIS,
2015, p. 15).

Foi esse cenario que Ford pintou o Velho Oeste e “isso s6 por ter filmado
algumas tomadas ali em sete ou oito dos aproximadamente 160 filmes que dirigiu”
(Idem). Pela centralidade que o Monument Valley ocupa na obra de John Ford e que a
natureza ocupa no género faroeste, ¢ interessante analisar esse deserto recorrente nos

faroestes do diretor (Figura 2).
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Na minha pesquisa de doutorado, um dos meus objetivos ¢ compreender quais
sdo os significados construidos sobre a natureza dos Estados Unidos — mais
especificamente sobre a regido do sudoeste do pais — na filmografia de John Ford. As
imagens do Monument Valley, no Arizona, aparecem em oito filmes — No tempo das
diligéncias (1939), Paixao de Fortes (1946), Sangue de Heroi (1948), Legido Invencivel
(1949), Rio Grande (1950), Rastros de Odio (1956), Audazes e Malditos (1960) e
Crepusculo de uma raga (1964) — e servem como uma sintese do Oeste estadunidense.

Entdo, dediquei-me a compreender como a filmografia de John Ford se
aproxima de outras imagens sobre a natureza e, mais especificamente, sobre o oeste dos
Estados Unidos, na tentativa de definir uma iconosfera, ou seja, ndo pensar os filmes
apenas como uma pega Unica, mas também como inseridos num “conjunto de imagens
que, num dado contexto, esta socialmente acessivel” (MENESES, 2003, p. 15).

Por exemplo, podemos relacionar essas imagens com as pinturas daquilo que
ficou conhecido como Escola do Rio Hudson, movimento artistico estadunidense que
permaneceu ativo durante grande parte do século XIX. Maria Ligia Coelho Prato mostra
como os pintores dessa escola “contribuiram para a constru¢do de um repertério de
imagens nacionais, por meio das paisagens pintadas” (PRADO, 1999, p. 190-1),

mostrando a natureza selvagem e intocada do continente americano.

As paisagens na pintura dessa escola tinham algumas caracteristicas
peculiares. Os homens possuiam uma pequena dimensdo diante da
natureza ndo-domesticada. As paisagens eram grandiosas,
inatingiveis, intocadas, cheias de mistérios, de grande beleza ¢
originalidade. [...] A analise dessas pinturas mostra que contribuiram
para a elaboracdo de imagens constitutivas de uma identidade
nacional, era uma arte nacionalista que pretendia afirmar que a
natureza atingira sua forma mais pura e elevada nos Estados Unidos
(Ibid, p. 192).

As obras de pintores como Thomas Cole e Albert Bierstadt ajudam a construir a
natureza dos Estados Unidos como monumental, majestosa e intocavel. Um dos quadros
citados por Prado ¢ o “Manha Ensolarada no Rio Hudson” (Sunny Morning in Hudson
River), pintado em 1827 por Thomas Cole. No fundo da imagem, o rio segue seu curso;

a neblina embrenha-se pelas montanhas gigantescas; e, no primeiro plano, galhos
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retorcidos sdao iluminados pelo sol. O tema da natureza intocada também aparece na
obra de Albert Bierstadt, como ¢ o caso de “Vale de Yosemite” (Valley of the
Yosemite), pintada em 1864. A grandiosida de das montanhas que tocam o céu sdo

contrastadas pela pequenez dos animais bebendo agua no rio.

Mas outras imagens da natureza estadunidense também foram veiculadas na
imprensa estadunidense, como as fotografias das edi¢cdes da National Geographic. A
revista National Geographic foi lancada em novembro de 1888 pela National
Geographic Society e, na pratica, funcionava como um boletim dessa sociedade de
geografia (BAITZ, 2005, p. 227). Gragas as mudancas editorais, a revista tornou-se a
principal fonte de recursos da National Geographic Society. Numa revista que tinham o
propoésito de publicar conteudo sobre geografia, a fotografia tinha a fungdo de ser um
documento pretensamente imparcial, aumentando a credibilidade das informagdes

contidas na publicacao.

Baitz mostra que o National nos nomes da revista e da sociedade estava mais
relacionado a sua conformacgao publica do que a um limite geografico do interesse da
revista. Pelo contrario, a National Geographic publicava matérias sobre a Asia, Africa e
América Latina, de acordo com o interesse do debate publico. Entretanto, a geografia

dos Estados Unidos também estava dentre as preocupacdes da revista.

Para Baitz, ¢ possivel identificar dois grandes blocos de reportagens sobre os
Estados Unidos: um grupo, em escala menor, mostrava as belezas naturais do pais. Para
explorar as belezas naturais do pais, havia uma maneira especifica de representar tais
paisagens, de modo que mostrassem a imponéncia dessa natureza (Figuras 3 e 4) 3.

Invariavelmente as imagens sobre quedas d’agua, por exemplo, sdo
colhidas em angulo vertical, de baixo para cima, impondo ao olhar do
observador da foto a sensacdo de altura daquela cachoeira. O mesmo

acontece quando as imagens da revista convidam o leitor a ver a
imensiddo de um céanion. Nesse caso, a foto, também na vertical, de

3 Imagens retiradas de uma digitaliza¢do da edigdo da National Geographic. Disponivel em:
<https://www.biodiversitylibrary.org/item/96962#page/570/mode/lup>.
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baixo para cima, aumenta a impressdao do tamanho do meio natural
(BAITZ, p. 239).

Figura 3: Pagina da edicdo da National Figu'ra 4: Pégina da edigéo da. National )
Geographic, de junho de 1912, analisada por Baitz Geographic, de junho de 1912, analisada por Baitz

Ou seja, € possivel perceber que ha uma maneira apropriada de mirar a camera
fotografica para destacar cachoeiras, canions, sequdias ou florestas dos Estados Unidos,
mostrando-as como grandiosas € monumentais, assim como fizeram os pintores da
Escola do Rio Hudson. Baitz destaca a relacdo entre a National Geographic e as

pinturas:

Mesmo se tratando de suportes distintos, pode-se ver, com relativa
clareza, a proximidade entre as pinturas da Hudson River School e as
fotografias da The National Geographic Magazine. A comparagao
entre os acervos parece inevitavel, ndo s6 quanto ao repertorio
tematico, mas também quanto ao tratamento e aos recursos técnicos
utilizados. Em praticamente todas as imagens da revista se perceber
[sic] a escolha do angulo privilegiando [0] que melhor proporciona
uma impressdo de ampliddo do espaco, seja utilizando angulos aéreos,
visdes panoramicas ou, ainda, o uso de recursos com a existéncia de
figuras humanas para estabelecer a escala da grandiosidade (Ibid, p.
244).
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O segundo grupo de imagens da revista identificado por Baitz era constituido
por reportagens que destacavam as transformagdes no territorio nacional,
“descreve[ndo] o meio natural como uma grande reserva com destinagdo econdmica”
(Ibid, p. 238). E as mesmas escolhas estéticas usadas para fotografar a natureza
selvagem foram utilizadas nas imagens da natureza transformada em recurso natural,
seja para mostrar a “pilha de sacos de cereais colhidas na ultima safra” ou para “o

gigantismo da maquina agricola empregada na lavoura” (Ibid, p. 244).

Nao ¢ absurdo pensar que John Ford dialoga com outras maneiras de mostrar as
paisagens dos Estados Unidos: € possivel perceber que ha escolhas deliberadas do
diretor em destacar as rochas do Monument Valley, filmando-as de angulos que

destaquem sua magnitude e vastidao.
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Figura 5: Pagina da revista Photoplay, junho de 1956.

Ao analisar revistas de cinema da época, também ¢é possivel perceber que a
critica especializada e a publicidade do filme também consideram fundamental destacar
a paisagem dos filmes. Numa se¢do dedicada a divulgac¢dao dos filmes que estdo em

cartaz no cinema, uma edi¢do da revista Photoplay de junho de 1956 convida seus
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leitores a assistirem Rastros de Odio. O texto comega com a seguinte frase: “Reunidos
nos incriveis cenarios do Monument Valley, onde fizeram No tempo das diligéncias, o
diretor John Ford e o astro John Wayne transformaram um western com solida sensagdo
de realidade”. Na mesma edi¢do da Photoplay, algumas paginas anteriores, uma pagina
inteira servia como propaganda do filme. Em primeiro plano, aparecem os cowboys
interpretados por John Wayne e Jeffrey Hunter; e, mesmo que na legenda da imagem,
esteja escrito que Rastros de Odio (The Searchers) é uma historia que vai “do grande
sudoeste [dos Estados Unidos] até a fronteira canadense”, ¢ o Monument Valley que

aparece atras dos herdéis do filme (Figura 5).

Quer dizer, o publico contemporaneo ao langamento dos filmes de John Ford
tinha ferramentas suficientes para interpretar o Monument Valley como parte integrante
da monumental natureza nacional e também como parte do oeste estadunidense. Nos
filmes, o oeste vai ser mostrado como uma terra arida e poeirenta, mas também
grandiosa, assim como as pinturas da Escola do Rio Hudson e as fotografias da National
Geographic ja tinham representado a natureza do pais e assim como as pecas

publicitarias nas revistas de cinema destacavam com frequéncia.

4. Consideracoes Finais

Esse artigo teve o objetivo de mostrar que a imprensa pode ser utilizada pelo
historiador que faz pesquisas com o cinema, mostrando que, no espaco das publicagdes
impressas, criticas, noticias e publicidade dialogam com os filmes.

A partir das criticas encontradas na imprensa estadunidense de 2015, ¢ possivel
notar que Sniper Americano nao ¢ uma representacao por si sO: a representagao sé se da
a partir do contato entre o espectador e a obra. Nao ha apenas uma interpretagao
possivel para o filme de Clint Eastwood. Sniper Americano levantou questdes que
remontam ndo apenas ao presente referente a Guerra do Iraque, mas a outras guerras
que fazem parte da memoria nacional. No periodo de divulgagdo do filme, Eastwood e
Cooper tentaram driblar as criticas que apontavam um teor politico em Sniper

Americano, mas isso ¢ incontornavel. As criticas analisadas mostram que um filme de
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guerra levanta discussdes proprias da sociedade americana: ha desde o questionamento
sobre a legitimidade da guerra, até a violéncia, a islamofobia e o racismo.

Enquanto que, ao analisar as imagens do Monument Valley nos filmes do John
Ford dialogando com outras imagens sobre a natureza dos Estados Unidos “socialmente
acessiveis”, como as pinturas da Escola do Rio Hudson, as fotografias da National
Geographic ou até mesmo as revistas de cinema que ddo destaque a locacdo dos filmes,
o pesquisador consegue compreender quais imagens mentais podem ter emergido no
espectador da época, quais conexdes podem ter sido feitas, o que pode ajudar a

compreender o funcionamento dessas imagens na sociedade.
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