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A ABORDAGEM DA HISTORIA PELA VIA DO CINEMA, SUA LINGUAGEM
FILMICA E A INTENCIONALIDADE DA (DES)INFORMACAO

VIEIRA, Leonardo Gongalves'

Resumo:

Hé muito tempo ¢é percebida a necessidade de se elaborar um conjunto de suportes dudio
visuais sob o angulo da teoria cinema-histéria uma vez que exigem uma investigagdo da
problematica tedrica e empirica da relacdo cinema-historia. Utilizar cinema como forma
de abordar um tema histérico especifico nos implica em diferenciar o formato do filme
com o formato do documentario. O documentario foi feito para informar de forma
factual, j4 o filme de cinema assim como uma série, foi feito para ser um produto do
entretenimento a ser consumido como mercadoria, gerar lucro, ¢ ndo para ser um
referencial de informacdes de um passado historico exposto de maneira cientifica,
precisa e realista. Segundo o historiador francés Marc Ferro, a oposi¢do tradicional
criada entre a “ficcdo e o documento podem ser julgados tao artificial quanto a que opde
0 escrito e a imagem, ou inclusive o sonoro ao mudo, da politica ao jornal noticiario, e
de sua representacdo e seu comentdrio, do real e da ficcdo”. Temos como objetivo
problematizar a apropriacdo do tempo de descanso pelo capital feita pela via do cinema.
Como resultado, podemos perceber que, hoje na modernidade liquida do capitalismo
para citar Zygmunt Bauman, o capital que de tudo se apropria estandardizou o tempo
do “descanso”, criando assim uma industria propria para o tempo de 6cio do trabalhador
num paradoxo em que fora do trabalho vocé ainda est4 dentro da 16gica do capital.

Palavras-chave: Filmica. Cinema. Linguagem.

1. Introducao

Hé muito tempo ¢ percebida a necessidade de se elaborar um conjunto de suportes dudio
visuais sob o angulo da teoria cinema-histéria uma vez que se trata de questdes
complexas onde se encontram diferentes areas do conhecimento em uma
multidisciplinaridade de diversas disciplinas e exigem uma investigacdo da
problematica tedrica e empirica da relagdo cinema-historia.

Com a inten¢do de facilitar o acesso de um grande publico de pesquisadores a

essas abordagens surgidas principalmente na Franca sob a coordenacao de Marc Ferro,

' Graduado e mestrando em Historia pela Pontificia Universidade Catdlica de Goias. E-mail:
leonardo.gv1988@gmail.com.

365/375



PUC Goias/ 2 a 6 de maio de 2022/ Formato hibrido

surge a obra: “O Cinematografo — Um Olhar sobre a Historia” organizado por Jorge
Novoa, Soleni Biscouto Fressato e Kristian Feigelson, que retine diversos pesquisadores
que trabalharam sob sua direcdo e contribuiram na elaboragdo desta teoria corrente de
pensamento iniciada na Franca desde 1970 que trata do denominado “cinema-historia”,
que consiste em abordar a historia através do cinema de um ponto de vista
metodoldgico e tedrico, como também empirico em niveis diversos. Buscando ampliar a
questdo tedrica e empirica da relagdo cinema-historia.

Nesta obra composta por 24 artigos, trabalharemos com 3 deles alinhados a
nossa tematica de pesquisa que ¢ sobre “Uma andlise histérica do culto a Odin na
Escandindvia Medieval retratados na série Vikings do Netflix” com enfoque em
especial a interacdo entre historia e cinema voltados para abordar produtos feitos para a
industria cultural com aspectos historicos como € o caso da série em questao. Podemos
utilizar a abordagem da série vikings como fonte historica para puxar o fio do novelo de
se estudar a era viking através do cinema audiovisual, independentemente da veracidade
historica dos eventos representados.

Sao artigos alinhados a nossa tematica de estudos como também entre si nos
aspectos tedrico e metodologicos, contido na obra: Cinematografo — Um olhar sobre a
Historia, os quais sejam A quem pertence as imagens, de Marc Ferro; O Homem e o
Mundo Midiatico no principio de um novo século, de Angel Luis Hueso Monton; e

Cinematografo: Pastor de almas ou o diabo em Pessoa? de Soleni Biscouto Fressato.

2. A quem pertence as imagens

Marc Ferro ¢ um historiador que nasceu em Paris em 24 de dezembro de 1924 e
faleceu em 21 de abril de 2021 aos 96 anos de idade. Ferro foi um dos principais nomes
da terceira geracdo da "Escola dos Annales", ficou conhecido por ter sido o pioneiro, no
universo historiografico, a teorizar e aplicar o estudo da chamada relacdo cinema-
historia. Formado em Histéria, Marc Ferro foi um especialista em Historia

contemporanea, designadamente da Primeira Grande Guerra e da Revolug@o Soviética.
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Segundo analisa Marc Ferro (p.17) em uma perspectiva sua na qual ficou
gravada como uma das suas marcas registradas, a oposi¢do tradicional criada entre a
“ficcdo e o documento pode ser julgada tao artificial quanto a que opde o escrito e a
imagem, ou inclusive o sonoro ao mudo, da politica ao jornal noticiario, ¢ de sua
representacao e seu comentario, do real e da ficcao”.

Utilizar cinema como forma de abordar um tema histérico especifico nos implica
em diferenciar o formato do filme com o formato do documentério. O documentério foi
feito para informar e analisar de forma factual, j& o filme de cinema assim como uma
série de televisdo, que, ainda mais que o proprio documentario cientifico, foi feito para
ser um produto do entretenimento a ser consumido como mercadoria, gerar lucro, obter
a popularidade entre o grande publico, ser recorde de bilheteria e ndo para ser um
referencial de informacdes de um passado historico exposto de maneira cientifica,
precisa e realista.

O papel do documentario ¢ informar, o papel do cinema cabe entreter. Sendo
assim, ao cinema ndo cabe ser um registro historico fiel, mas ser uma fonte de
inspiracdo que incita o amor a ciéncia da histéria e ao estudo do passado, incita
curiosidade cientifica para pesquisar o passado historico de maneira independente, para
ler sobre o tema.

Os fatos na narrativa da série Vikings do Netflix por exemplo, por ndo ser um
registro real a altura das pesquisas cientificas e do conhecimento historico académico,
mas sim de uma obra ficcional; pode ser apresentado de forma embaralhada, anacronica,
romantizada, com certas perspectivas que nao eram proeminentes no passado historico e
s6 0 ¢ em tempos recentes (como a questdo de género, a postura e fungdo feminina, a
questdo étnica e racial). Os dados historicos se distorcem, o figurino ndo ¢ adequado,
certos aspectos nao sdo historicamente fieis a realidade e assim por diante; mas o
importante ¢ realmente a oportunidade de ouvir uma boa historia que além de tudo ¢
fundamentada na realidade, no passado medievo e ndo esperar que a série Vikings seja
uma fonte de pesquisa historica fidedigna para produzir andlises (sem maiores estudos

de sua esséncia) de ambito académico.
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3. O homem e 0 mundo midiatico no principio de um novo século

Atualmente encontramos uma tendéncia “individualizante” quanto a realidade
do espectador que, mesmo rodeado por um grupo de pessoas, em menor ou maior
quantidade, ele esta sempre s6 perante a imagem conforme descreve Angel Luis Hueso
Montén (p.35), quando diz que é sempre profundamente pessoal o didlogo que se
estabelece entre o espectador e a imagem e nos lembra da frase popular que diz que
“cada espectador v&€ um filme, o seu filme”, sobre sua perspectiva pessoal oriunda de
sua classe social, seu pais, seus posicionamentos politicos, sua cultura, temporalidade e
territorialidade e assim por diante. E com base em sua visdo de mundo que o espectador
v€ um filme e isto se manifesta individualmente devido a bagagem de particularidades
de cada um, por exemplo, enquanto um engenheiro presta maior aten¢do na arquitetura
do cenario, um estilista de moda prestaria mais ateng¢ao nas vestes dos atores. Sob tais
perspectivas, € possivel constatar que ha uma peculiaridade de como este individuo ird
interpretar e viver as imagens, e estas peculiaridades sdo oriundas da bagagem de
vivencias e experiéncias de cada um, de tal forma que aspectos significativos ou
fundamentais para uma pessoa parecem para outra totalmente irrelevantes, pois nao
fazem parte de seu contexto de significagdes e de sua realidade pessoal.

Para o autor, um dos grandes desafios que enfrentam as imagens no momento
atual ¢ a banalizagdo se seu uso, ¢ sua gigantesca acumulacdo que a anula em seu
conteudo e seus significados; frente a tdo elevada quantidade o espectador pode se sentir
totalmente indefeso, chegando a ser uma autentica “sarjeta” de imagens que s6 fazem se
amontoarem sem ordem nem concerto na sua mente. Visto que muitas destas imagens
sdo desassociadas de seu significado, do que elas representam e ndo passam de simbolos
vazios para um leigo.

O autor indaga se ¢ possivel que o espectador enfrente essa banalizagdo
imagética diante do acimulo que se observa, do que recebe de forma passiva ou esta

seria uma situagdo totalmente utdpica? Ele afirma que a sensacdo que temos sem
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mesmo passar por nossa percepcao, ¢ de que “nods vamos transformando nuns seres que
veem imagens unicamente, mas que ndo refletem sobre as mesmas ¢ uma das sensagdes
mais fortes os do momento atual”. Avancamos perigosamente em dire¢cdo a uma
sociedade eminentemente receptiva sem potencial de reflexdo em contrapartida, e esta
tendéncia pode se generalizar rumo a uma normatizacdo da passividade e da
desinformacdo. A solugdo, e que ele considera como uma dificil solu¢do sem a menor
davida, ¢ a do espectador apresentar uma atitude ativa. Se por um lado ha uma série de
aspectos que tendem a desenvolver a passividade, também nos encontramos com muitos
outros que se podem transformar em ignicdo para uma auténtica acao de decisdo por
parte do espectador (por exemplo, a simples escolha perante a um niimero gigantesco de
canais de televisdo e streaming).

O autor apresenta neste texto como conclusdo de suas andlises, que podemos
ressaltar, uma vez mais, a situacdo de complexidade na qual se encontra o individuo
perante as imagens que o rodeiam; o autor nos adverte de que “ndo devemos considerar
esta circunstancia como sendo radicalmente negativa, sendo como um elemento
interessante e atrativo que nos permite analisar as facetas com as que se desenvolve a

nossa sociedade atual”.

4. Cinematografo: pastor de almas ou diabo em pessoa?

Solene Biscouto Fressato afirma que, para os estudiosos de diversas areas,
historiadores, cientistas sociais, ¢ indispensavel pressupor a totalidade como categoria
do real. Nos lembra que, “se o real ¢ sintese de multiplas determinacdes ¢ necessario
adotarmos uma perspectiva ao mesmo tempo totalizante e transdisciplinar de
abordagens dos fendmenos sociais”.

Segundo a autora, Marc Ferro ¢ reconhecido na atualidade como um dos
pioneiros a refletir sobre a probleméatica da relagdo entre cinema e sociedade. Lembra
que nos anos 1970, quando estava no auge do movimento da Nova historia, surge um de

seus famosos motes, uma alegacdo que ¢ hoje uma de suas marcas registradas, ele
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perguntava e na sequencia afirmava - que o filme € uma contra analise da sociedade:
“o filme, imagem ou ndo da realidade, documento ou ficgdo, intriga auténtica ou pura
invencdo, ¢ histéria” (1995, p. 203 in Fressato, p.85). Nesta perspectiva totalizante,
Fressato reafirma Ferro quando adverte que a realidade ndo se apresenta de forma
direta, ¢ necessario buscar o ndo visivel no visivel, se remetendo a Marx e a Hegel,
quando propde buscar a esséncia partindo da aparéncia. E necessario analisar ndo
somente o filme, em suas narrativas, cenario, texto, mas também tudo que o tangencia e
que contribui para sua constru¢do, mesmo nao sendo a obra final, qual seja, o autor, a
producdo, o publico e a critica. Assim € possivel compreender ndo somente a obra, mas
fundamentalmente, a realidade que esta obra representa. Entendendo todos os fatores
diretamente e indiretamente relacionados a uma obra cinematografica ou artistica, pode
se entender o que estd na esséncia do filme, em sua subliminaridade e em suas lacunas e
auséncias, naquilo que ndo esta aparente.

Uma interessante analise de Ferro citada por Fressato e que nos impulsiona para
a valorizacdo das producdes imagéticas como contetido de investigagcdo cientifica,
reconhecendo que o contetido aparente ¢ matéria para o conteudo latente, trata-se da
afirmacdo de que

os enredos dos filmes, notadamente os ficcionais, possuem um contetido
aparente, uma imagem da realidade, matéria prima para o0s
investigadores das ciéncias humanas, buscarem o contetido latente, a
realidade social ndo visivel: ‘um filme, qualquer que seja, sempre
excede seu conteudo (...) [atingindo] uma zona da historia que
permanecia oculta, inapreensivel, ndo visivel (Ferro,1995, p. 213 in
Novoa, Fressato, Feigelson p. 85).

Com essas afirmagdes Ferro impulsiona a constru¢do de uma linha metodolédgica
que coloca a producdo cinematografica como fonte de pesquisas, reabrindo com éxito
um “canteiro de investigagcdo para os pesquisadores interessados em analisar como as
sociedades se representam por meio do cinema, ou ainda, como compreender a
realidade social utilizando como fonte as peliculas”. O conteudo latente que excede o
propoésito da obra nas entrelinhas do que foi produzido e que ndo € parte consciente e

intencional da mesma obra, ¢ matéria prima para uma compreensao histdrica cientifica
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utilizando o cinema como fonte. Segundo Fressato, a contribui¢ao do conhecimento das
ciéncias sociais e psicoldgicas faz com que se aprofundem as pesquisas trazendo
completude ao conhecimento. Inclusive aponta que os pensadores da Escola de
Frankfurt trazem suas contribui¢des que ndo se excluem, mas sdo complementares,
mesmo que cheguem a conclusdes diversas, ajudam-nos a “explorar o fendmeno do
cinematografo ampliando o alcance da abordagem cinema-historia”.

Um dos fenomenos fundamentais que podemos perceber, no qual claramente
hoje se viu confrontada a populagdo do planeta sem se dar conta disso, foi o fato de que
hoje na modernidade liquida do capitalismo para citar o conceito de Zygmunt
Bauman, o capital que de tudo se apropria e torna as relagdes sociais, econdmicas e de
producdo frageis, fugazes e maleaveis estandardizou o tempo do “descanso”, dele
também se apropriando, criando assim uma industria propria para o tempo de 6cio do
trabalhador (num paradoxo em que fora do trabalho vocé ainda esta dentro da logica do
capital); o descanso apropriado como mercadoria surge nesse cambio como uma
industria e todo um trabalho feito para o lazer e o 6cio com a mesma logica capitalista
dentro e fora do expediente de trabalho. O capital se apropriou do tempo de descanso
com a mercadoria do entretenimento, € muitas vezes o faz através do cinema e das artes
audiovisuais.

Segundo Fressato afirma, o capitalismo e seus investidores puderam encontrar
no cinema um celeiro para que entdo pudessem reproduzir seus lucros de forma
ampliada, ja os lideres politicos e o proprio Estado logo puderam perceber em toda a sua
dimensdo a extraordinaria potencialidade advinda dos meios de comunicacdo e
particularmente do cinema, entdo passaram a utiliza-los de forma a veicular suas
ideologias, concepgdes politicas, seus valores e assim por diante.

Os pensadores do Instituto de Pesquisa Social, conhecido pelo nome Escola de
Frankfurt, que se organizou no comego dos anos 1920, tem entre seus mais conhecidos
representantes Theodor Adorno ¢ Max Horkheimer. Os pensadores da Escola de
Frankfurt em torno de um século atrds com seu viés sendo alicer¢ado principalmente

nas ciéncias da filosofia e da sociologia, analisaram e denunciaram algumas estruturas

371/375



PUC Goias/ 2 a 6 de maio de 2022/ Formato hibrido

de dominagdo politica, econdmica, cultural e psicologica da sociedade moderna. Eles
denunciaram em seus estudos de forma explicita a capacidade destrutiva do capitalismo,
sendo ele o principal responsavel pela estagnacdo da consciéncia politica, critica e
revolucionaria, que ¢ reproduzida e comercializada para a desinformac¢do e nao-
emancipag¢ado, utilizando-se da superficialidade dos conteudos cinematograficos feitos
de forma a disseminar uma falsa consciéncia baseada no senso comum, para entdo
impedir a formagao critica, politica e independente do cidadao.

A Escola de Frankfurt foi concebida como uma escola de andlise e pensamento
filosofico e sociologico que surgiu especificamente na Universidade de Frankfurt,
situada na Alemanha. Tinha como objetivo estabelecer, com base em uma releitura do
marxismo, um novo parametro de andlise social.

Segundo Soleni Biscouto Fressato:

“Para esses pensadores [da Escola de Frankfurt], o ponto nevralgico era o
potencial estético e cognitivo das diversas midias havia sido acorrentado as
formas da economia ¢ da politica capitalista. (...) A transformagdo da arte ¢ da
cultura em mercadoria, capaz de iludir negativamente, no sentido de manipular
as massas. Muito ja se escreveu sobre como os filmes manipulam e constroem
a realidade social, muitas vezes deturpando-a, levando aos espectadores apenas
uma visdo de determinada classe social. (...) Aos filmes caberia apenas essa
fun¢do de veiculo e legitimador das ideologias das classes dominantes?
(Novoa, Fressato, Feigelson, 2009, p. 87)”.

Walter Benjamin, difere do pensamento de Adorno e Horkheimer, ele sabe que o
cinema ndo apenas tem o potencial de exercer uma influéncia manipuladora, mas em
contrapartida pode ser um verdadeiro instrumento de revolugdo devido aos seu potencial de
educar as grandes massas até mesmo incultas, iletradas e analfabetas devido ao amplo uso da
imagem, do simbolo, dos recursos audiovisuais. Benjamin tende a ser mais otimista que Adorno
e Horkheimer ao perceber um potencial educativo e revolucionario no cinema em contrapartida
ao negativismo pessimista de ambos os dois Frankfurtianos. Na obra de Benjamin A4 obra de
arte na época de sua reprodutibilidade técnica ([1935/1936]1994) ele demonstra o fendmeno
da “perda de aura da obra de arte” na qual com o desenvolvimento das tecnologias de
producao em série de copias impressas ou digitais reproduzidas de forma massiva, a obra de arte
deixou de estar reservada e exposta a apenas um publico seleto de eleitos, passou a ser vista e
admirada por um grande numero de pessoas. Com a perda de sua aura, a arte perde as

caracteristicas de unicidade e distancia que eram quase misticas, reservadas a uma elite que
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observava o exemplar original da obra exposta. As copias se tornam cada vez mais comuns,
aproximando a arte do seu publico, de seus consumidores.

Para Benjamin, esse processo ¢ positivo pois ele permite a democratizagao do acesso a
obra de arte que pode ser usufruida em larga escala, se tornando um instrumento de politizacao
das grandes massas da populacdo. Adorno e Horkheimer por sua vez enxergam somente o ponto
negativo deste processo, no qual a arte assim como a cultura foram transformadas em
mercadoria, o modelo de produgdo capitalista as assimilou e as integrou na logica de mercado.

Fressato ressalta que, de acordo com o que Adorno explicou em uma radio conferencia
em 1962, o conceito “industria cultural” veio a substituir “cultura de massas”. Cultura de
massas trataria da veiculagdo da cultura das proprias massas de forma uniforme pelos detentores
dos meios de comunicagdo, por exemplo o radio. J& o termo “industria cultural” os veiculos de
comunicacdo ndo so6 adaptariam seus produtos ao consumo das massas, mas também em uma
via dupla, determinariam o seu consumo: de forma a uniformizar o desejo de consumo em uma
unica estética do produto desejado; o que foi aliado a um modelo de produgdo industrial
fordista. A industria cultural também ¢ um dos motores da sociedade capitalista que cria
necessidades, fetiches de consumo e estéticas de produto de forma uniformizada para os
consumidores ¢ além do que, impediria a formacao de individuos independentes e conscientes.
Conforme aponta Fressato a respeito da industria cultural: Os “interessados”, aqueles que sao
beneficiados pela homogeneizacao, justificam esta uniformizacdo com a afirmacgdo de que, se os
consumidores possuem necessidades iguais, ndo precisam de produtos diversificados. ((Novoa,
Fressato, Feigelson, 2009, p. 91)”.

Foi dado assim impulso ao método industrial fordista se alastrou pela Europa, E.U.A. e
Japdo com produtos padronizados (ndo s6 modelos de carros, mas no design e estética de
praticamente qualquer produto fabricado neste modelo fordista) e uma padronizag@o ndo s6 na
materialidade do produto, mas na consciéncia dos consumidores como seres sociais.

Segundo afirma Fressato, o cinema age sobre a populacdo como elemento de
vulgarizagdo, alienando as grandes massas, embotando suas consciéncias pela disseminagdo de
falsas consciéncias. Interferindo na estética e na arte que ¢é reproduzida utilizando-se da
massificacdo de diversos clichés, a indistria cultural acabou por quase que eliminar na esséncia
da arte o que ¢ a Ideia, uma das caracteristicas inerentes as obras artisticas.

Segundo afirma Adorno e Horkheimer: “A técnica que tudo padroniza (...) transforma o

filme num prolongamento estandardizado da vida sob o capitalismo.” Segundo ambos estes
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pensadores, os espectadores tendem a transformar suas vivéncias numa espécie de apéndice dos
filmes que eles assistem, sendo eles “adestrados” por estes, identificando-os imediatamente
como a realidade. Os filmes assim como todas as manifestagcdes da industria cultural sdo
marcados pelo lugar comum, pela banalizacdo, pela vulgarizacdo, muito além da mera
simplicidade; sendo faceis de serem consumidos por que reproduzem o senso comum médio das
grandes massas.

Benjamin foi considerado roméantico e ingénuo pelo fato de ndo perceber o potencial do
uso da técnica aplicada a obra de arte e a cultura, que poderia transforma-las por completo em
veiculos de uma ideologia dominante, com a visdo de mundo e a perspectiva da classe que
domina. Benjamin enxergou as brechas por onde devia penetrar uma agdo consciente como
verdadeira ética de negagdo do capital, pois os meios de comunicagdo podem ser usados para a
conscientizagdo, ¢ ndo apenas para a manipulagdo e ideologizagdo. Benjamin enxergou um
verdadeiro contragolpe de teor emancipador e consciente contra a alienagdo imposta pelo
cinema e recursos audiovisuais, uma brecha na qual o cidaddo pode reagir contra a

desinformag@o que o vulgariza e o torna ignorante.

5. Consideracdes Finais

Os trabalhos analisados que partiram da teoria corrente de pensamento iniciada na
Franga desde 1970, denominada ‘“cinema-histéria”, tendo a frente Marc Ferro da terceira
geragdo dos Annales, contribuiram para aprofundar os estudos desenvolvidos que
impulsionaram a constru¢do de uma linha metodolégica que coloca a produgdo cinematografica
como fonte de pesquisas.

Podemos concluir com as analises dos autores dos artigos aqui trazidos, que todo
material cinematografico pode ser uma fonte de pesquisa histérica independentemente se ficgdo
ou fatos ou realidade; a situacdo de complexidade na qual se encontra o individuo perante o
acimulo de imagens que o rodeiam ndo chega a ser negativa mas um elemento de analise das
facetas na qual se desenvolve nossa sociedade; que o uso massivo e de facil acesso dos recursos
audiovisuais e cinematograficos manipulados ideologicamente pelas classes dominantes, nao
somente produzem sua tese de manipulagdo social, senso comum e estagnacdo; como produzem
sua antitese que ¢ a possibilidade de educar, conscientizar e emancipar as massas mostrando a

elas como pensar por conta propria, formar opinido e ter sua independéncia intelectual.
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