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RESUMO:Este trabalho faz parte de uma pesquisa em andamerRrograma de Mestrado
em Mdusica da Universidade Federal de Goids. Tem ocahjetivo investigar as
representacdes sociatapazes de revel@rocessos identitarioselacionados a insercdo do
saxofone no universo da chamada “musica erudita& até pouco tempo prevalecia nos
cenarios académicos brasileiros, buscando investose valoragbes, “pré-conceitos”,
relacionados as suas peculiaridades e as pratelas desultantes, capazes de apontar
configuracdes identitarias
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ABSTRACT: This work is part of an ongoing study in Mastersdgfam in Music, Federal
University of Goias has to investigate the socggresentations capable of revealing the
identity processes related to the insertion of garophone in the universe called "classical
music, which until recently prevailed in the Bré&aail academic settings, seeking investments,
valuations, pre-concepts "related to their peciikes and practices resulting therefrom,
capable of indicatinglentity configurations.
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O convivio intenso com o universo da musica erfidiggravés da freqiiéncia

constante aos recitais e da atuagao cparbrmere compositor, tem me levado a perceber

! Mestrando em Musica pela Universidade Federal@ésG

2 Doutora em Histéria pela Universidade de Braglisrofessora adjunta da Escola de Musica e Artegxc&®
da Universidade Federal de Goias.

¥ CANCLINI em Culturas Hibridas (S&o Paulo: Edusp03®), utiliza também a expressdo “Cultura de elite”
referindo-se & muisica dessa dimensao cultural,cqusidera uma “musica cultivada” e apreciada pkte. e
Como néo existe ainda um termo que satisfatorisgnexpresse essa cultura e musica, numa circurstguej
apesar do fendmeno da “circularidade cultural”, eemtambém a urfocus de producéo cultural, continuo



gue uma enorme variedade instrumental tem estaglemie nas apresentacfes musicais
abrangendo formacdes tais como: piano e violirmn@ie voz, violdo e flauta, violdo e voz,
guarteto de cordas, dentre outras. Circunstaga@mente observada mediante a analise de
programas de recitais de varias escolas de mugiBaasil, como a Escola de Musica e Artes
Cénicas da Universidade Federal de Goias, a EdeoMusica da Universidade de Brasilia e
a Escola de Mdusica da Universidade Federal da B&mtetanto, chamou-me a atencéo a
pouca utilizagdo do saxofone nessas formacdesgearilevou a buscar uma bibliografia
relacionada ao instrumento e ao universo académimo tem trabalhado, sobretudo, a
chamada musica eruditarever o repertério dos principais compositoressiieiros como
Heitor Villa-Lobos, Radamés Gnattali, Claudio SaonfoEdino Grieger, dentre outros.
Encontrei pouquissimos investimentos.

A dimenséao cultural que tem recebido a denominag@alita” (rus-ruris, ex-rude),
segundo BOSI (1992), é aquela ligada, sobretudmséituicées de ensino e cultura (escolas,
universidades, museus, dentre outras), implicadis, um modo geral, com uma
sistematizacdo e organizagdo do conhecimento, cnghidas com “formulas” de
transmissdo desse conhecimento que se apresentamuiado” (erudicdo) e “abstraido”.
Diferente da dimensdo popular que remete, maidadimente, ao saber advindo de uma
“vivéncia” cotidiana, ndo relacionada de forma @ireom as instituicbes, e que implica, de
um modo geral, em bens culturais “vivenciados” wdljados” de forma mais espontanea.
Importante dizer que depois de caracterizar cada dessas dimensfes culturais, o autor,
estabelecendo didlogo com GINSZBURG (2002), recomlee dinamismo cultural que faz
interagir, de forma inevitavel, as diferentes dis@@s culturais que integram as tramas
culturais maiores, propiciando o fenémeno da “daddade cultural”. BOSI (op. cit.) mostra,
no entanto, que so6 se pode falar na inevitabilided&ircularidade”, se os diferentes l6cus de
producdo cultural forem reconhecidos também nas geeuliaridades. O saxofone interage
bem com essa circunstancia de circularidade culfargue as primeiras leituras relacionadas
a sua histéria, como vai poder ser constatado &mjante, tém evidenciado um transito
constante entre diferentes dimensdes culturaisgdovidai, possivelmente, muitas das

representacdes sociais que busco localizar nessstigacao.

" ow

utilizando a expresséo “cultura erudita”, “musicadita”. Acho preferivel as outras denominagfestguesido
utilizadas até o momento, ja citadas, por achareunete menos a circunstancias de preconceittizaeéo.

* FREIRE (1992, p. 114 — 126), observa que o contigado ao estudo da musica na academia brasieie
privilegia, sobretudo, a chamada mdsica culta osicalerudita de origem européia — chamada as \dezes
musica séria — ndo considera de forma semelhamtésica popular, muito significativa para os esttesmle
musica.



Os primeiros levantamentos sobre o instrumemeelaram que a historido
saxofone remete a uperiodo temporal de cerca de 150 anos. Apesarrdegramuito tempo,
esse instrumento tem uma das histérias mais receaide espectro musical. Segundo
CAPISTRANO (2006), embora concebido inicialmenterapas bandas militares, foi
popularizado pelos musicos de jazz norte americarpestir de 1930 Criado pelo fabricante
de instrumentos Antoine-Joseph Sax (1814-1894) &#0,1a primeira patente do saxofone
data de 21 de margo de 1846, o que ndo impediuSgxe executasse publicamente o

instrumento antes da data de patente.

As primeiras notas tocadas em publico por um saseforam envoltas num clima
de mistério. A primeira “aparicdo” por assim dizedo saxofone se deu em
condi¢Bes inusitadas. Por ocasido da Exposicaorahidtria Belga de 1841, Sax
tocou seu instrumento atras de uma cortina, poisiseento ainda nao tinha sido
patenteado(lbidem, p. 4).

Em 1844, o saxofone foi exibido pela primeira maZParis Industrial Exibiciofi e,
em fevereiro do mesmo ano, Hector Berlioz o incluuesboco do arranjo do cof@hant
Sacre(OLIVEIRA, 2008), o que fez dele um dos primeiomsnpositores eruditos a utilizar o

saxofone em uma composicéo. Referindo-se essarimesitito Berlioz comenta:

Para mim, seu principal mérito, é a beleza varialdgaseu timbre, as vezes grave, as
vezes calmo, as vezes apaixonado, sonhador ou odétam ou vago como o eco
enfraquecido de um eco, como os lamentos indistidobrisa no bosque e, melhor
ainda, como as vibracBes misteriosas de um sirgymaltempo depois de ter sido
tocado, nenhum outro instrumento musical existepute eu conhega possui esta
curiosa sonoridade situada no limite do silén¢l@APISTRANO, op. cit., p.6)

Os primeiros levantamentos permitiram observadaijue no inicio do Século XX,
algumas poucas composicfes ja haviam sido esqtas 0 saxofone e orquestra como a
"Rhapsody (1903) de Claude Debussy, “Sinfonia Doméstica (1904) de Strauss e a
"Fantasia Para Saxofone Soprano e Orque$tr@48)" de Heitor Villa Lobos, dentre outras.
No tocante a musica brasileira, uma das primeitegdcdes com o instrumento aconteceu
ainda no século XIX. Conforme BIRDER (2006),

O Ultimo texto sobre a distribuicdo de instrumentosisicais na legislacdo

administrativa do exército [brasileiro] publicadaad colec¢des de leis foi o decreto



n.5352, de 23 de julho 1873 (CCLB: 63). Os instmitme arrolados no decreto

constam da tabela [onde estdo catalogados trésfearg].(lbidem, p. 123)

No Brasil do século XX, a difusdo e popularizagéosaxofone estéo relacionadas,
principalmente, a sua intrinseca relacdo com grupasicais, bandas militares e bandas de
baile, onde o repertdrio executado na maioria demesy era transcrito de mausicas do
cancioneiro popular, o que geralmente ndo conferiacarater de originalidade idiomatiea
relevancia técnicaelementos que sdo uma das principais fontes denwdetipara o
instrumentista. Ainda na primeira metade do sé&Xp o saxofone passou a ser explorado
também sob influéncia do jazz, sobretudo, atravégrdpo de choro do musico Alfredo da
Rocha Vianna Filho, o “Pixinguinha”. Segundo NET{2D07),

A presenca do jazz americano na Europa foi tdo amstee que Pixinguinha, no
periodo em que esteve na Franca com os Batutad §@2), conheceu l4 o saxofone
ao ouvir uma banda de jazz se apresentar no clabdrente ao que seu grupo se
apresentava. Arnaldo Guinle o presenteou com o riessumento [um saxofone

tenor] que passou a ser, mais tarde, uma das mateate musicqlbidem, p.58)

Por outro lado, MARIZ (2000) observa que no ambidochamada musica erudita
houve um consideravel investimento por parte dospositores modernistas que,
influenciados por Mario de Andratj@reocupados com o ideal de atualizacdo técnittics
no campo musical, em face aos trabalhos inovadewespeus, passaram a defender a
construcdo de um projeto em prol da criagdo de wnmdmica brasileira nacionalista,
envolvendo certas especificidades ritmicas, med&ditimbristicas e formais baseadas no
folclore e na cultura popular. Essa inovagdo a&tidirasileira deu inicio & grande revolucéo
da Semana da Arte Moderna de 1922, “movimento ¢geva& renovar a linguagem artistica
abrangendo todas as artes.” (CONTIER, 1985, pA&3jartir desse momento, foi notavel a
valorizagdo do saxofone por parte de alguns corgesi brasileiros, principalmente, Heitor
Villa Lobos (2009) e Radamés Gnattali (2005), gadichram uma quantidade significativa
de obras a esse instrumento. No entanto, essesifs levantamentos bibliograficos sobre a

insercdo do saxofone no cenario musical da chamadaca erudita brasileira, no ambito

® Mério Raul de Moraes Andrade, (Sdo Paulo, 9 de outubro de 1893 — S&o PaulogX8wereiro de 1945)
foi um poeta, romancista, critico de arte, musigélda época do movimento modernista no Brasil dyzia

um grande impacto na renovacgdo literdria e ardistio pais, participando ativamente da Semana de Art
Moderna de 22, além de se envolver (de 1934 a 8) & cultura nacional trabalhando como diretor do
Departamento Municipal de Cultura de Sao Paulo.



historiografico, de trabalhos académicos e atrdeégartituras, me permitiram perceber uma
grande lacuna no que se refere a estudos realinadé®a. Atualmente, o saxofone no Brasil
tem sido utilizado pela comunidade musical, predamiemente, como um instrumento de
improvisagdo em muasica popular, incluido como ppiicsolista de alguns géneros, tais
como, 0 jazz, o blues, e o choro.

Assim, se as abordagens de CAZES (1998) e DINDRZPpermitiram observar que
uma das primeiras inser¢cbes do saxofone nas foemaigdtrumentais brasileiras ocorreu
durante a primeira parte do século XX, isso acentede um lado, através dos grupos de
choro, sobretudo do grup®s Oito Batutas do compositor, flautista e saxofonista
Pixinguinha, como j& observado, e, de outro lattavés do compositor Heitor Villa Lobos
gue, envolvido com as ideologias modernistas, caméntre outras obras, Bdntasia para
Saxofone Soprano e Orquesira oschoros n. 3, n. 6, n. 7, n. 8, n. 10, n. 11 e n. A3
atuacdes de Pixinguinha, Villa-Lobos e as inovagiieSemana de Arte Moderna, portanto,
podem ter contribuido muito com a circunstanciagem o saxofone passou a ser explorado
com maior interesse por alguns instrumentistas rapositores brasileiros da dimensao
erudita, tais como Radamés Gnattali, que dedicate pde sua forca criadora a esse
instrumento. A sua utilizacdo por compositores dagira parte do século XX, no entanto,
foi seguida de uma perceptivel desvalorizagdo |guna relevantes compositores brasileiros
contemporaneos. Segundo RYDLEWSKI (1999), o com@osiario Ficarelli se referiu ao
saxofone como sendo um “instrumento para acompasthigr Tease! [...] mas é instrumento
para isso porque todo mundo toca” (Ibidem, p. 166).

Formulages verbais, frases como essa, juntaiéapatilizagdo do instrumento na
maioria das formacdes instrumentais que compdespertorio nos programas de recitais das
instituicbes mencionadas e ao pouco investimentondaoria dos compositores no
instrumento, na verdade, parecem evidenciar, nuimaejpa instancia, pouca valorizagédo do
saxofone no meio académico que, historicamente, gewilegiado a dimensdo chamada
“erudita” da musica. Circunstancias que me levaadouscar como fundamentacéo tedrica o
conceito de “representagfes sociais”, ou seja, stolheir a possibilidade de observar
percepcoOes, classificacdes, categorizacdes, dafigas, envolvidas com uma modalidade de
conhecimento coletivo, partilhado, que se objetiaformulacdes verbais, praticas e obras
de grupos sociais inerentes a uma trama socioricigt@ cultural maior, apontando para
textos culturais capazes de revelar lugares de $agundo CHARTIER (1994). Esse autor
tem em foco as “configuracBes intelectuais mulghlaos “esquemas intelectuais

incorporados” capazes de determinar “um ser-aprgencbnstitutivo de sua identidade”



(Ibidem, p. 23), um lugar de fala na sua relacéu ootros lugares de fala, o que o levou a

observar ainda que a nocao de representacao

permite articular trés modalidades da relagdo conmando social: em primeiro
lugar o trabalho de classificacdo e de delimitac§oie produz as configuractes
intelectuais multiplas, através das quais a realidaé contraditoriamente
construida pelos diferentes grupos; seguidameate praticasque visam fazer
reconhecer uma identidade social, exibir uma maneidpria de estar no mundo,
significar simbolicamente um estatuto e uma posicgor fim, as formas
institucionalizadas e objetivagracas as quais uns “representantes” (instancias
coletivas ou pessoas singulares) marcam de forsigelie perpetuada a existéncia

do grupo, da classe ou da comunidagieidem)

SILVA (2000) estabelece didlogo com CHAERR (op. cit.), ao comentar que “a
representacdo social ndo é, nessa concepc¢ao,eefae® mental ou interior.” (SILVA, op.

cit., p. 90). Observa ainda:

a representagdo expressa-se por meio de uma pintlgauma fotografia, de um
filme, de um texto, de uma expresséo oral. A rgmtagdo ndo é, nessa concepgao,
nunca, representagdo mental ou interior. A représgdo €, aqui, sempre marca ou

traco visivel, exterior(lbidem)

Visando também o suporte que o simbdlico (“desséat) e o imaginario (“como se
fosse”) dédo ao representacional e, nesse processsia implicagdo com processos

identitarios, citaWOODWARD (2000) ao acrescentar:

a representacao inclui as praticas de significagdos sistemas simbdlicos por meio
dos quais os significados sdo produzidos, posigidoanos como sujeito. E por

meio dos significados produzidos pelas represemgiue damos sentido a nossa
experiéncia e aquilo que somos. Podemos inclusiggers que esses sistemas
simbdlicos tornam possivel aquilo que somos e aquil qual podemos nos tornar.

(WOODWARD apud SILVA, op. cit., p.17)

Assim pode ser dito que as formulagfes verbaigimnes aos depoimentos orais e 0s
documentos escritos que estdo sendo levantados ine@sestigacdo, 0os programas de recitais
analisados, que utilizam pouco o saxofone, asgasitmusicais observadas e a andlise e

interpretacdo das partituras e gravacdes sele@sndel doixompositores que compuseram



para o instrumento, Heitor Villa-Lobos e Ronaldaahida, tém suas particularidades, podem
revelar imagens, formulagdes, caracteristicas til® egle sdo escolhas que identificam os
grupos em questéo, um lugar de fala (CHARTIER cdp, na sua relacdo com outros lugares
de fala. S&o marcas que evidenciam seus gosts vglas, processos identitarios, portanto.
SILVA (op. cit,) pode ser lembrado novamente quarmbserva que € através da

representacao que a identidade e a diferenca passaxistir e que “representar, nesse caso,
significa dizer: essa “é a identidade” “a identig&disso” (Ibidem, p. 90).

Por outro lado, tendo em vista que a busca dadrgehistorica do Saxofone nessa
investigacdo, j& nos primeiros contatos com a dghbdifia selecionada, remete sempre a
implicacéo desse instrumento com diferentes dimemnsdlturais como a chamada erudita e a
popular, a americana e a brasileira, por exempd\CLINI (2003) também foi selecionado
como base tedrica para esse trabalho. Esse aiginte dos processos identitarios que tém
como suporte as representagdes sociais e de quatiass, obras e formulacdes culturais ndo
deixam de estar em constante dialogo com outraggesa obras e formulagdes de outras
dimensdes culturais numa trama sécio-historico lauml, discorreu sobre os processos de
hibridacdo. Chamou atencdo para 0s processosiiasra essa trama que apontam para a
inevitabilidade do entrecruzar de fronteiras, oja,sehamou atengdo para o entrecruzar
constante de diferentes representacdes sociaige 8ebes processos de hibridacdo observou:
“entendo por hibridac@o processos socioculturassquais estruturas e praticas discretas que
existiam de forma separada, se combinam para gerars estruturas, objetos e préticas.”
(Ibidem, p. XIX).

Foram essas primeiras inquietacdes, levantameotostatagdes e fundamentagéo
tedrica, portanto, que me induziram a série de tmuesnentos que estdo na base dessa
investigacdo: Que representacdes sociais implicaataso saxofone estdo sendo evidenciadas
nas formulacbes verbais (“discursos”) dos musioeseintes a dimenséo erudita/académica
brasileira e nas circunstancias (obras, repertbposgramas de recitais, apresentacdes ao
vivo) que remetem a atuacdo quesformersdesse instrumento? Os compositores brasileiros,
gue ndo tocam saxofone conhecem de fato as padsitak idiomaticas do instrument@ue
relacdo de valor tém estabelecido com esse insti@he Por que existem tdo poucas
referéncias histéricas sobre o saxofone no cematsical chamado “erudito” brasileiro?
Nesse contexto, que referéncias serviram de pamdmpata que os compositores do século
XX IXX| pudessem compopara o instrumento? Enfim, que processos ideiutitégstao
relacionados a trajetéria do saxofone na dimensdtural enfocada nessa pesquisa no

periodo em questao?



Com o intuito de responder esses guestionamentgsesente trabalho objetiva
investigar a insercado do saxofone no universo danelda musica erudita brasileira - década
de 1920 ao Tempo Presente - buscando investimeotassificacbes, valoracdes, “pre-
conceitos”, ligados a suas peculiaridades, pofddoies técnicas e as praticas delas
resultantes, circunstancias capazes de apontaesegacdes sociais implicadas com
configuracdes identitarias. Tendo em vista essa fundamentacao tedrica na amsmdao
objeto, junto aos primeiros questionamentos e kawaentos bibliograficos, parto da
pressuposicdo de que as representacdes sociaibmaldas a dimenséo social investigada,
representacdes essas objetivadas em praticas, edmmulacbes verbais relacionadas ao
saxofone e & histéria de sua trajetéria, tém cdedigde apontar investimentos, valoracdes e
pré-conceitos capazes de remeter a processostddi@stique, por sua vez, podem revelar
caracteristicas da insercdo desse instrumento amarta dimensdo cultural “erudita” no
Brasil. Acredito, levando em conta as peculiaridade histérico do instrumento, que
processos acentuados de hibridag&o cultural essérétacionados.

Por outro lado, para atingir os objetivos propsscsituar historicamente o objeto,
essa investigacao tem como referéncia dois recoetésmpo. O primeiro deles, abrangendo a
década de 1920 até a década de 1970, tendo emsaBtatudo, as significativas atuacdes de
Heitor Villa-Lobos e Radamés Gnatalli relacionadasomposi¢édo de obras para o saxofone e
o inicio da intensificacdo do didlogo com a cultamaericana, que tem demonstrado investir
muito nesse instrumento; e o segundo, remetendécadd de 1980 até o tempo presente,
levando em consideragdo uma das primeiras intesapdés acentuadas do saxofone com o
cenério musical erudito/académico brasileiro, sdguBCOTT (2007).

Tendo em vista atingir os objetivos na sua relagfo o primeiro recorte de tempo
efetuado, alguns recursos metodologicos foram iseledos. Estdo sendo realizadas
pesquisas bibliograficas, entrevistas historicé&made apreciados DVDs e CDs, também
histéricos. Partituras foram selecionadas parasanélinterpretacdo e arquivos pessoais e de
jornais de ampla circulagdo estdo sendo consultadésno referente aos objetivos na sua
relacdo com o segundo recorte de tempo abordadievistas direcionadas a seis
compositores e seis saxofonistas brasileiros jdecamam a ser realizadas, assim como a
aplicacdo de questionarios que estdo sendo endesegaalunos e professores de cursos de
bacharelado e licenciatura em saxofone de cada damaescolas de ensino superior em
musica do Brasil selecionadas nesse estudo. Ssidklversidade Federal do Rio de Janeiro,
Universidade Federal do Rio Grande do Norte, Usidade Federal de Minas Gerais,

Universidade Federal da Bahia, Universidade FedEr&tio Grande do Sul, Universidade de



Brasilia, Universidade Federal de Goias e UnivadgdFederal da Paraiba. As entrevistas
direcionadas a compositores e saxofonistas e #hasdos entrevistados sao justificadas pela
ligacdo que cada um deles tem com o0 universo adedémpelo fato de representarem
diferentes regides do pais; peculiaridades que estitribuindo para o desenvolvimento da
pesquisa, oferecendo a possibilidade de percemsitraletdrias e das relacdes estabelecidas
pelo saxofone no cenario musical académico bresilgjue tem privilegiado a chamada
musica erudita. A finalidade do questionario éefamma coleta de dados que permita
observar como performancee o ensino do saxofone estdo sendo desenvolvosantros
académicos brasileiros e qual é o indice de pratuiastrumento nestas instituicdes.

Como um dos objetivos propostos no projeto € arai®mo 0s compositores
brasileiros tém representado o pensamento musreaea das obras escritas para o saxofone,
estdo sendo também sendo analisadas duas Bhrdasia para saxofone soprano e pequena
orquestrado compositor Heitor Villa Lobos €&antasia para saxofone alto e piardo
compositor Ronaldo Miranda. A andlise das obras ¢emtuito de evidenciar diferentes
procedimentos composicionais e, por conseguintgoco instrumento foi empregado nas
composicdes. Segundo PISTON (1984), “a maior inémdo sobre o emprego dos
instrumentos esta nas obras dos compositores ret@® que se podera aprender tudo o que
falta”. Os critérios na escolha das obras que estfido analisadas remetem, o primeiro, a um
compositor que interagiu diretamente com o prime&corte de tempo em questdo, e o
segundo, a um compositor que tem interagido dedaignificativa com o segundo recorte
temporal.

Quanto aos procedimentos técnicos utilizados, ptwrtaa pesquisa esta sendo
desenvolvida através dos métodos bibliograficoudwmmntal e da histéria oral. As entrevistas
semi-estruturadas, relacionadas a Historia Orafioesonstituindo um recurso técnico
importante, assim como 0s questionarios que estétosaplicados nas diferentes instituicdes
de ensino superior. Para MINAYO (1994), a ens®vprivilegia a obtencéo de informagdes
através da fala individual, a qual revela condigdgtsuturais, sistemas de valores, normas e
simbolos e transmite, através de um porta-vozesgptacdes de determinados grupos. Os
resultados obtidos através do questionario, porveza podem ser muito proficuos, pois,
segundo BONI (2005)

0 questionario consegue atingir varias pessoas asmo tempo obtendo um grande

namero de dados, podendo abranger uma area geegréiais ampla se for este o
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objetivo da pesquisa. Ele garante também uma mi#erdade das respostas em

razdo do anonimato, evitando viéses potenciaisntieeistador(lbidem, p.74)

A analise e a interpretacdo das partituras estdmlotecomo referéncia a
inseparabilidade da estrutura sonora do cenarigo-bdstorico e cultural, levando em

consideragéo com Catellan (2003), citando Pécluie,

um dos critérios para definir o discurso tem sidjuacao do extralinguistico e da
sequéncia linglistica. E possivel, pois, pleiteae qdo ha como determinar o
efeito do sentido de um produto lingiiistico que s&ja por meio da concorréncia
do estrutural e do acontecimento (Pécheux,1997)a Wepresentacdo social ndo
se deduz, pois sO da materialidade ou s6 do exradsivo, mas destas duas
instancias. [...] o sentido se constréi no intewvalas duas dimensfes, fazendo
linguagem e contexto se completarem e se deterarmanutuamentelbidem, p.
82)

No entanto, concordo também com NAPOLITANO (20023rgdo lembra que

a performance € um elemento fundamental para qabra exista objetivamente.
[..] A partitura é apenas um mapa, um guia paraeaperiéncia musical

significativa, proporcionada pela interpretacdo elg audicdo da obra. Seria o
mesmo equivoco de olhar um mapa qualquer e peansaja se conhece o lugar
nele representado. No caso da musica popular éstegfonografico se coloca
como eixo central das abordagens criticas, prinkipente porque a liberdade do
performer (cantor, arranjador ou instrumentista) ealacdo a notagcdo bésica da
partitura € muito grand€¢lbidem, p. 83-84).

Quanto a forma de abordagem do objeto, portantoenimgue de base qualitativa
esta sendo adotado nesse trabalho, em funcéo aotdevento de dados utilizados e da sua
relacdo e interpretacdo. Lembro que o meétodo qtigbt compreende um conjunto de
diferentes técnicas interpretativas que visam é@gscre decodificar os componentes de um
sistema complexo de significados. Tem por objetramluzir e expressar o sentido dos
fenbmenos do mundo social; trata-se de reduzist@&mtia entre indicador e indicado, entre
teoria e dados, entre contexto e acdo (MAANEN, 19B20). SILVA (2001) estabelece

relacdo com MAANEN (op. cit.) quando considera que
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ha uma relagdo dinamica entre o mundo real e oityjasto €, um vinculo
indissociavel entre 0 mundo objetivo e a subjetit@ldo sujeito que ndo pode ser
traduzido em nUmeros. A interpretacdo dos fendmemos atribuicdo de

significados sé@o basicas no processo de pesquighitativa. (Ibidem, p. 20)

GEERTZ (1989) e PESAVENTO (2003) se tornam refaesémportantes quando
se tem em vista a decodificagdo de um sistema exmpule significados e o cruzamento de
doados recolhidos em diferentes fontes. O primegnar, discorrer sobre a abordagem
metodoldgica que chamou de “descricdo densa”, teodw ponto de partida a percepcao de
que a descricdo cuidadosa e minuciosa de uma &tuegncreta de relacdes culturais,
relacionada as abordagens mais amplas do cenaro-tEétorico e cultural com o qual
interage, possibilita a percepgdo de elementosdaatde significados que se articulam nessa
circunstancia de encontros. PESAVENTO (. op. cipgr sua vez, observa que fontes
selecionadas pelo pesquisador, que também ténbpiossles de remeter a esses elementos,
tém que ser questionadas e interpretadas para agsarp falar, exploradas em todas as
possibilidades interpretativas que oferecem, eimgieios varios, o que inclui representacoes
sociais diversas, portanto, devem ser cruzados quegase chegue a “verossimilhancga”, ou
seja, a maior aproximacao possivel dos fatos, dmgpkca no “método da grelha” ou “grade
de cruzamentos”. Cita BENJAMIN (1989), ao relaciomsses métodos ao “método da

montagem” mencionado por esse autor:

E preciso recolher os tragos e registros [...], maslizar com eles um trabalho de
construcéo, verdadeiro “quebra-cabecas” ou puzzée gkcas, capazes de produzir
sentido. Assim as pegas se articulam em composigiestaposicéo, cruzando-se em
todas as combinag¢Bes possiveis, de modo a revelatogias, e relacdes de

significado, ou entdo, se combinar por contrastexpor oposi¢des ou discrepancias.
Nas mudltiplas relagbes que estabelecem, argumeatgaBiin, algo sera revelado,

conexdes serdo desnudas, explicacbes se ofer@@BRAVENTO, op. cit., p. 64)

Por outro lado, PESAVENTO (1995) lembra que é obsiino que da suporte as
representacdes sociais ao observar que as re@edesitestdo profundamente implicadas
com o Imagindrio por intermédio da sua “naturezabsiica [que] remete & nocdo de
alegoria”, das possibilidades colocadas por séassdimensdes, “a empirica, a ideoldgica e a

utdpica que o colocam entre o real concreto elgpmrsado”. A autora observa:
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representar é, pois, fundamentalmente, estar narldg, é presentificacdo de um
ausente; € um apresentar de novo, que da a veraus@ncia. A idéia central é,
pois, a da substituicdo, que recoloca uma auséedi@ana sensivel uma presenca.
[...] Aquilo/aquele que se expbe — o representanteguarda relacdes de
semelhanca, significado e atributos que remeteno@dto — o representado. A
representacdo ndo € copia do real, sua imagem ip&rfespécie de reflexo, mas

uma construcao a partir defgbidem, p. 40).

Pelos processos simbdlicos implicados com o imaiginéom um real concreto e um
real pensado, estabelecem-se representacoes idadeat ndo os seus reflexos. Trata-se de
uma forma de entendimento que encara a realidadeséi&omo “0 que acontece”, mas
também “como o que foi pensado” ou mesmo “o queesejou que acontecesse” (lbidem, p.
17). Para a autora, perseguir o imaginario conjetolde estudo consiste em “desvendar um
segredo, é buscar um significado oculto, encomtranave para desfazer a representalgfo
ser e do aparece (Ibidem, p. 24). Esse enfoqueegassentacdes sociais, implicadas com o
imaginario e o simbdlico, remete a possibilidade s#e consistirem também em um
instrumento de analise nessa investigacdo. Busgoragresentacdes sociais, portanto, que
tendo como suportes o simbdlico e o imaginariocsgmzes de se evidenciar em formulacdes
orais, obras e préaticas musicais inerentes a d#éweaosltural investigada na sua interacdo
com outras dimensdes culturais e temporais, sérzeaple revelar o cruzamento do “ja dito”
com “0 que esta sendo dito agora e dessa maneé&ssa dada situacao concreta de relagdes.
Representacdes sociais inerentes a essas fontgsodem ser analisadas tendo em vista o

“método da grelha” ou o “método da montagem”, SERAFENTO (2003) for lembrada.

Consideracdes finais

Mas enfim, como saxofonista e como compositor, gisco saxofone como um
instrumento rico na utilizagdo das mais variadasiinagdes instrumentais. Por ser um
instrumento de sopro com palheta simples acoplada eorpo metélico, o saxofone permite
que seu timbre possa ser associado a uma vastanegdd instrumental, possibilitando,
dessa forma, resultados sonoros inusitados. Persessa investigacado pode ajudar a chamar
atencdo para esse fato, evidenciar que o saxofreemario brasileiro atual faz jus a uma
maior atencdo no que diz respeito as suas podsithds idiomaticas, a um repertorio que
evidencie o seu carater e a multiplicidade de sussibilidades técnicas. E importante

mencionar ainda as dificuldades quepesformersrelacionados ao saxofone tém enfrentado
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ao se deparar com concursos onde ha a exigéneieng@ograma especifico. Sendo assim,
considero necessario que se invista no sentideesgusas que divulguem as possibilidades
do instrumento, que chamem atencédo para a congétidde um repertério especifico que Ihe
possibilite adquirir novas fronteiras e perspestiveo cenario musical chamado erudito,
igualando-o em teor e qualidade aos outros instntwse bastante mencionados na literatura
cameristica. As implicacdes do saxofone e de pi&igas com a trama social, por sua vez,
pode elucidar uma série de questdes que tém dedsssoinstrumento até certo ponto de lado
das aten¢bes da dimenséo erudita, o que também aamo a preocupacdo nesse estudo com
o representacional ligado a essa dimenséo.

Diante de todas essas reflexes e desses invewismartodoldgicos, portanto, pode
ser dito que busco aqui ndo apenas um levantanmsttriografico acerca do saxofone, as
suas possibilidades técnicas, mas também as puoksiess de interacdo desse instrumento
com estruturas simbdlicas, sua condicdo de protstgorde uma trama de relacdes
interdisciplinares, as suas implicagbes com a gardicdo de representagdes sociais multiplas
capazes de apontar configuragfes identitarias. destidades, segundo SILVA (2000),
profundamente implicadas com o representacionalis@adas como “construgéo, um efeito,
um processo de producdo, uma relagdo, um ato pefwo” (Ibidem, p. 96/97).

Espero, depois de terminada a acdo de cruzarjaedac analisar e interpretar os
dados colhidos a partir das fontes e abordagensdwiépicas citadas, conseguir provar a
pressuposicdo de que as representacfes sociagtesera dimensdo social investigada,
representacdes essas objetivadas em praticas, edmmulacbes verbais relacionadas ao
saxofone e a historia de sua trajetoria, tém c@edige apontar peculiaridades idiomaticas,
investimentos, valoracdes e pré-conceitos ligadasse instrumento e as praticas a ele
relacionadas, capazes de remeter a processostadestique, por sua vez, podem revelar
caracteristicas da insercdo desse instrumento amarta dimensdo cultural “erudita” no
Brasil que apontam para processos de hibridac&arauimplicados, inclusive, de forma
simbdlica, com “lutas de representacdes” conforméniias por CHARTIER (op. cit.). ).
Trato aqui de processos interdisciplinares, pastambplicados com o campo musical, que
justificam também a relevancia do projeto no ambdoial e cientifico e que interagem com

as preocupacdes mais recentes do campo musicalogico
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APRESENTACAO

Neste trabalho pretendemos apresentar alguns taspew caracteristicas que
compdem as concepgdes de Identidade Nacional &rasjue perpassam as Cronicas (1859
a 1900) de Machado de Assis, tendo como ponto dedpas representacbes acerca dos
“Outros” e as referéncias diretas a coletividadgaral ou a aspectos da brasilidade.

Empreenderemos este trabalho munidos de uma hageeh tedrico-metodoldgica
apropriada ao nosso tema e as nossas fontes eerdascde que “em diferentes lugares e
momentos uma determinada realidade social € cédatnpensada e dada a ler” (CHARTIER,
1990, p.16) e sabendo que todo discurso, “tod@®restde pensamento esta referido a

‘lugares’ sociais, econémicos, culturais etc.” (DERTEAU, 2002, p.66).

HISTORIA E LITERATURA
Muito se tem discutido atualmente as relacdes emtkistoria e a Literatura, ora

aproximando-as, ora distanciando-as. Embora tenkamelhangas (tém o “real” como

! Mestrando do Departamento de Pés-Graduagao emdridisia Faculdade de Histéria da Universidade Féder
de Goias.



referente, compartilhem o interesse pelo o humaaanaterializem por meio da narrativa),
isso néo foi suficiente para abriga-las sob um noesstatuto.

No entanto, o que se percebe € que h& algumas adé@dHistéria vem se
movimentando em direcdo a Literatura. Talvez naeetgtiva de que esta Ihe servisse de
“repositorio de gestos, gostos, afetos, sentimé&@AMILOTTI e NAXARA, 2009, p.27).

Encaramos a Literatura como fonte devido sua cdpdeide produzir representagdes
e de suscitar préticas sociais. Diante disso, amheos a relacdo da Literatura com a
Histéria € imprescindivel, uma vez que o traballistdhico deve ser considerado “um
trabalho sobre a relagdo entre representacdesieapld CHARTIER, 1990, p.87).

Atualmente “nos situamos no meio de uma complegfio e estiihacamento da
realidade, onde é preciso encontrar novas formasacdesso para compreendé-la”
(PESAVENTO, 2006, p.1). Portanto, o historiador p&de desprezar a Literatura, “porque
[ela] Ihe dara acesso especial ao imaginario, piewiorlhe enxergar tracos e pistas que
outras fontes nao Ihe dariam” (PESAVENTO, 20061)p.2

Para adotar a Literatura, o historiador deve cenaido alargamento das nog¢fes de
fonte e documento, assumir “posturas epistemolégice diluam fronteiras e que, em parte,
relativizem a dualidade verdade/ficcao” (PESAVENPOQ6, p.4) e ter consciéncia que

[...] nenhum texto — mesmo aparentemente mais dectal) mesmo o mais
‘objetivo’ [...] — mantém uma relacéo transparecen a realidade que apreende. O
texto literario ou documental, ndo pode nunca arsdacomo texto, ou seja, como
um sistema construido consoante categorias, qud,remetem para suas préprias
condic¢8es de produgdo (CHARTIER, 1990, p.63).

Tanto a Literatura quanto a Histéria tém como eafexr o real, quer seja para
confirma-lo ou negé-lo. Ambas constroem sobre edprésentacfes que se referem a vida e a
explicam” (PESAVENTO, 2006, p.4). “Entretanto, aarmativas historicas e a literaria
guardam com a realidade distintos niveis de apragém”’ (PESAVENTO, 2006, p.20).

Assim sendo, a Histdria pode ser concebida “enquamia narrativa, tramada e tecida
a partir dos fragmentos que a documentam, que e@mue Sao vistas como portadores de
sentido e, para além disso, possuem e devem passtidos plausiveis” (CAMILOTTI e
NAXARA, 2009, p.39).

Diante disso, podemos dizer que o que diferenaiaraativa histérica da narrativa
ficcional € a intencdo do historiador de se apraximo acontecido e da necessidade de

submeter sua interpretacdo do passado a comprovBe#&® isso o historiador — além de



honestidade — se utiliza de vestigios, de tragdscumentos e fontes — que exercem uma

espécie de controle, de limite & sua imaginac&oresequentemente, a sua escrita.

PRESSUPOSTOS TEORICO-METODOLOGICOS

A realidade é infinitamente mais complexa do qualguer teoria, sendo constituida
de inimeros niveis ou dimensdes; por isso, qualegtedo que tenha a pretenséo de abarca-la
em sua totalidade estara, inexoravelmente, fadadoadogro.

Diante disso, identificaremos as Representacfes‘Qldro” e o0s Aspectos da
Identidade Nacional presentes nas Crbnicas de Maclie Assis privilegiando uma
determinada dimensdo da realidade: a do imag?méque comporta as imagens e
representacdes de uma coletividade, convictos deelsis carregam tragos de realidades que
estiveram presentes no instante de sua elaboragéo.

Procuraremos caracterizar o que Machado de Asaiseb@ como sendo Identidade
brasileira, a partir das representacdes acerc®dtd” e de referéncias diretas a coletividade
nacional também presentes em suas Cronicas. Sabguelo“politica e ficcdo sé&o

inextrincaveis na histéria da construgcéo nacioBOMMER, 2004, p.20).

Nao é dificil constatar o quanto histéria e litaratestiveram e sdo aproximadas
para se pensar as nagOes e nacionalidades (esdr® @rasil) quando se trata de
avaliar a sua importancia para contar e cantar g@ma seja pela procura de
compreensdo das relagdes estabelecidas no comjartdociedade. Os sentimentos
de pertencimento, considerados importantes past d& nac¢éo e de sua formagéo
[...], tendo em vista a busca de signos identsa@AMILOTTI e NAXARA, 2009,
p.48).

Devido a natureza de nosso objeto e visando nadgetvos, podemos dizer que 0s
conceitos de “Representacdo” e de “ldentidade”iséizpensaveis para o desenvolvimento
deste estudo. Assim, consideraremos as “repres$@stapmo as matrizes de discursos e de
praticas diferenciadas [...] que tém por objetivooastru¢cdo do mundo social, e como tal a
definicdo contraditoria das identidades — tant@s autros como a sua” (CHARTIER, 1990,
p.18). Além disso, consideramos que as represasdaigiescrevem a sociedade tal como
pensam que ela &, ou como gostariam que fosse” RFOMAR, 1990, p.19).

Dito de outra forma, as diferentes praticas (jpalt, sociais, discursivas, culturais) séo
produtoras das representagbes que, em conjuntopdEwm e constroem 0 que se

convencionou denominar “realidade”. Préticas egias “pluralmente, contraditoriamente,

2 «A Histéria do Imaginario é atravessada pelo ciincge ‘imagem’, que ndo se prende apenas ao dgeima
visual, mas abarca também o ambito das imagenaigerllas imagens mentais” (BARROS, 2004b, p.26).



dao significado ao mundo” (CHARTIER, 1990, p.27)enflo sempre em mente que

representacdes e pratitasio nogcées complementares:
As praticas [...] geram representagfes, e as mmEEDHes geram praticas, em um
emaranhado de atitudes e gestos no qual ndo évelodsitinguir onde estdo os
comecos (se em determinadas praticas, se em dedelasi representacoes)
(BARROS, 20044, p.80).

“O esclarecimento do campo ou da combinacdo depesrem que se insere um
estudo ndo deve ter efeito paralisante, nem seorito pretexto para justificar omissoes”
(BARROS, 2004b, p.23). Assim, ao focalizarmos urpeat especifico da realidade — o
imaginério —, estaremos tentando realizar o qu®seencionou denominar micro-historia.

De acordo com Jacques Revel, “a mudanca da eseatadlise € essencial para a
definicdo da micro-histéria” (REVEL, 1998, p.19pgto que sua génese deu-se no final dos
anos 70, quando o modelo de Historia Social (algenlamacrossocial) em vigor entrou em
crise. Portanto, a micro-historia foi [€] uma reaédabordagem macrossocial, que, por assim
dizer, desprezava as margens, os detalhes, og@s[fawos” da realidade.

Por se distanciar de uma abordagem macrossoci@méém por privilegiar a
singularidade é que este trabalho podera ser arasid um trabalho micro-historico, que
“ndo é uma versao atenuada, ou parcial, ou mutdiedeealidades macrossociais: € [...] uma
versao diferente” (REVEL, 1998, p.28). E mais: ‘l@omagem micro-historica se propde
enriquecer a analise social tornando suas vari@ves numerosas, mais complexas e
também mais méveis” (REVEL, 1998, p.23).

Quando falamos em interpretar representacdesnuieveros lembrar que por tras
delas existiram atores histéricos que participaraegociaram, desde o ambito local até o
global, ativamente durante o processo de elabomg@eitacdo dessas representacdes; atores
histéricos que buscavam, dentro do processo lastérinterpretar e dar sentido as
representacdes acerca do “Outro” e da ldentidadeoNal.

Um discurso, uma representacéo acerca do “ougeyglmente, diz mais sobre “nés”
mesmos do que sobre o “outro”. Partindo desse ipimacreditamos ser possivel reconstruir
0 que Machado de Assis concebia como sendo a dideleti Nacional. As referéncias ao

“Outro” e a “NOs” presentes nas Crbnicas de Machdadssis sdo representagdes, visto que

% “O campo das representacées ‘engloba todas equesisraducdes mentais de uma realidade extericepiea’ e
esté ligado ao processo de abstracdo. [...] Aeseptacbes podem incluir os modos de pensar &, seoliisive os
coletivos, mas néo se restringem a eles” (BARR@B4&, p.82). “S&o préticas culturais ndo apenast@d de um
livro, uma técnica artistica ou uma modalidade mEn®, mas também os modos como, em uma dada adeieos
homens falam e se calam, comem e bebem, sentararstam, conversam ou discutem, solidarizam-se stiiham-
se, morrem ou adoecem, tratam seus loucos ou recabestrangeiros” (BARROS, 2004a, p.77).



sdo “realidade[s] social[ais] [...] construidajggnsada[s] e dada[s] a ler” (CHARTIER, 1990,
p.16). Lembrando que as representacdes devem tegid@tas comorépresentacdese nao
como descri¢des ‘naturais™ (SAID, 2001, p. 32).

No que diz respeito ao outro conceito chave: @eibo de Identidade, utilizaremos as
concepgdes defendidas pela/na perspectiva dososstutturais, composta, entre outros, por
Stuart Hall, Kathryn Woodward, Tomaz Tadeu da SiRara essa perspectiva, identidade e
diferenca s&o constru¢des sociais e culturaisapiart instaveis e, inexoravelmente, sujeitas a
relagBes de poder. Além disso, identidade e diferéndo sdo simplesmente definidas; elas
sdo impostas” (SILVA, 2000, p.81).

A afirmacdo da identidade e a enunciacdo da difardraduzem o desejo dos
diferentes grupos sociais, assimetricamente sigjat garantir acesso privilegiado
aos bens sociais. A identidade e diferenca estdis, pm estreita conexdo com
relagdes de poder. O poder de definir a identidgade marcar a diferenga ndo pode

ser separado das relacdes mais amplas de poddenfidade e diferenca ndo sao,
nunca, inocentes (SILVA, 2000, p.81).

Segundo Tomaz Tadeu, “a afirmagdo da identidade marcacdo da diferenca
implicam, sempre, as operacdes de incluir e eXglaipara que se possa incluir ou excluir
faz-se mister, identificar nitidamente quem saesél “os Outros” - e quem somos “nos”,
numa palavra, é necessario classificar.

Conforme Tomaz Tadeu, “a mais importante formaldssificacdo € aquela que se
estrutura em torno de oposigdes binarias”, cujospomentes possuem “cargas” diferentes e
estdo sempre em assimetria, um sempre em desvanéageelacéo ao outro.

A identidade hegemédnica, afirma Silva, “é permaemente assombrada pelo seu
Outro, sem cuja existéncia ela ndo faria senti@l’\(A, 2000, p.84). Ainda no que diz
respeito a presenca do “Outro”, como contrapontoa pa construcdo, afirmacdo ou
reafirmacdo das identidades, Woodward diz que “iseatidade é sempre produzida em

relacdo a uma outra” (WOODWARD, 2000, p. 46); poa sez Hall assevera que:

E apenas por meio da relagdo com o Outro, da elegé aquilo que ndo é, com
aquilo que falta, com aquilo que tem sido chamazleall exterior constitutivo, que
o significado “positivo” de qualquer termo — e assiua identidade — pode ser
construido (HALL, 2000, p.110).

Em suma, é deste suporte tedrico que pretendeamesdso neste trabalho.
No que diz respeito a metodologia em geral e aoaonéespecifico que pretendemos

adotar neste trabalho, consideramos relevanteeagegmos as seguintes observagoes.



O método, desde René Descartes, é concebido cama fte evitar que tomemos por
verdadeiro algo que ndo o é. Todavia, a ciéndimlmente, ndo postula mais a existéncia de
verdades absolutas; mas sim de probabilidades. ibtarld, h4 algum tempo, se concebe a
verdade como probabilidade. Embora a Histéria nais ipersiga a verdade, ainda assim faz-
se necessario um método para lidar com os objetdstfenos historicos.

O método, a ser utilizado na pesquisa, “dependadaimentalmente da modalidade de
tema que se escolheu, da teoria de que se paate legbteses, além da consideracéo de qual
€ a documentacao disponivel” (CARDOSO, 1984, pA&%3im, considerando a natureza das
fontes que elegemos — Crdnicas literarias — ndeesss de um método que leve em
consideracdo os interesses e as necessidades givaram determinado individioa
produzir tais discursos.

Por esse e outros motivos, procuramos um métodmasi@ossibilite abordar nossas
fontes a procura de “pistas talvez infinitesimajag] permitem [am] captar uma realidade
mais profunda, de outra forma inatingivel” (GINZBGR 1989, p.150); pensando assim

chegamos ao “método Morelli” (paradigma semiétiodgraiciario).
O mesmo paradigma indiciario usado para elaboramds de controle social
sempre mais sutis e minuciosas pode se conventeimgsirumento para dissolver as
névoas da ideologia que, cada vez mais, obscureoerestrutura social como a do
capitalismo moderno (GINZBURG, 1989, p.177).

O método indiciario, simplificadamente, consiste amordar as fontes enfatizando ou
dando atencdo aos pequenos detalhes, aos tragosni@mente, insignificantes, aos aspectos
subliminares, aqueles que ndo estdo no primeirmoplau que ndo sdo evidentes,
considerando-os ndo secundarios ou complementaress imprescindiveis para a
compreensao da realidade.

E por isso que optamos por empregar neste estudétado indiciario ou semiotico,
pois, “se a realidade € opaca, existem zonas gmiailas — sinais, indicios — que permitem
decifréd-la” (GINZBURG, 1989, p.177).

No entanto, pouco nos valeriam o aparelho condeitiaos instrumentos
metodologicos se ndo soubermos abordar e trataasdentes, se ndo soubermos “olhé-las

com olhos para ver” e se ndo nos precavermos aogs e escolhos” nelas ocultos.

* “Mesmo que o individuo seja talvez um grupo sooialuma sociedade inteira” (GINZBURG,1989, p. 157).
“Individuos e instituicdes sdo feitos, em sumamdsma matéria” (CERUTTI, 1998, p.201).

® Nascido “da concretude da experiéncia. Nessa earni® estava a forca desse tipo de saber, e insieai+ a
incapacidade de servir-se do poderoso e terrigglimento de abstracdo” (GINZBURG,1989, p.167).



Diante disso, apresentaremos a seguir algumastaduies e conselhos — relevantes
para este trabalho — de estudiosos de difererdas.aConselhos que nos ajudem a lidar com
nossas fontes, considerando sua riqueza e as ifidasies interpretativas; e adverténcias que
nos impecgam de ficar fascinados e, por isso me&eagps” diante de tais fontes.

Entre os estudos que nos forneceram orientagbesivert@ncias, destacamos
primeiramente o de Dominick LaCapra acerca da fhgsiatelectual e da leitura de textos,
sobretudo “textos complex®s

Segundo LaCapra, devemos considerar “la interggetazomo una actividad que no
puede redicirse a la mera subjetividad” (LACAPRA®98, p.284). Por esse motivo, h4 a
demanda por documentagdo que “sirve para evitar lgsidnterpretaciones sensibles se
vuelvan irresponsables” (LACAPRA, 1998, p.286). iAgs“ndo se trata de indagar se a
interpretacdo é ou ndo necesséria. [...] ndo équestdo de opcdo. Sempre se interpreta. A
verdadeira questéo consiste em saber qual a gw@mneia” (LIMA, 2002, p.25).

Ademais, é preciso lembrar que “a leitura € seraprepriacdo, invencao, produgao
de significados. [...] Mas que esta liberdade taitodo é jamais absoluta. Ela é cercada por
limitacbes derivadas das capacidades, convencOb&bios que caracterizam, em suas
diferencas, as praticas de leitura” (CHARTIER, 199977). “Dizer, portanto, que O
significado do texto literario é engendrado no peso de leitura significa que o texto ndo é
‘expresséao de algo outro’, anterior e independeele’ (LIMA, 2002, p.24-5).

De acordo com LaCapra, o dialogo entre o passadpresente — em outras palavras,
a operacao historiogréfica — “exige una sutil iateion entre proximidad y distancia en la
relacion del historiador con el ‘objeto’ de estidiLACAPRA,1998, p. 267).

LaCapra defende também a ideia de que “la apeladiéontexto no responde en el

acto todas las cuestiones de la lectura y la irg&pion”, argumentando que

Lo que tenemos en el caso de los textos complejasne conjunto de contextos
interactuantes cuyas relaciones mutuas son vasiaplgroblematicas, y cuya
relacion com el texto que se investiga plante&itBf cuestiones de interpretacion.
(LACAPRA, 1998, p.252).

Devemos ainda considerar que “uno de los contartis importantes para la lectura
de textos es evidentemente el nuestro proprio” (RRRA, 1998, p.286), ou seja, 0 contexto
do leitor; contexto que envolve o leitor em umaiatdo entre passado, presente e futuro,

interferindo em seu entendimento e em suas acoemnkD, 0 problema — no que se refere a

% Seguindo o raciocinio de LaCapra, acreditamosagu@ronicas de Machado de Assis possam ser cossiger
“textos complexos”.



relacdo texto/contexto — “es entender cdmo se ioglan los textos complejos com sus
diversos contextos y viceversa” (p.288).
No que diz respeito a relagéo entre as inten¢cfesio e o texto, LaCapra afirma que

esta € uma relacdo tensa, que pode inclusive eo guplicacdo a autoimpugnacgao.

No sélo es posible que la intencidon no completextb de una manera coherente o
unificada; la intencién o intenciones del autor ¢are ser inciertas o radicalmente
ambivalentes. A decir verdad, en buena parte ebraptede descubrir sus

intenciones en el acto mismo de escribir o hathlACAPRA, 1998, p.254).

No mesmo sentido apontam Camilotti e Naxara quéaralosscrevem um texto de
David Harlan que diz o seguinte:

Uma vez que o texto encontra-se liberado da referéautoral, ele é também
liberado da intencdo autoral. Dessa maneira 0 agalesvanece, suas intencdes
desaparecem, e o texto comeca a oferecer posadeldque seu autor pode jamais
sequer ter imaginado (2009, p.32)

LaCapra considera que uma boa interpretacdo aeatiprocesso de indagacéo, ao
abrir novos caminhos de investigacéo, critica e-eeflexdo; lembrando que para Luiz Costa
Lima uma boa interpretacdo ou uma “interpretacéoéta’ ndo anula a possibilidade doutras
interpretacdes corretas” (LIMA, 2002, p.27).

No que tange a relagdo entre a vida do autor exto,teaCapra faz as seguintes
observacges: “cuando se plantea el supuesto dgedaclio identidad plenas entre la vida e los
textos [h& a tentacdo de] ver el texto como seflal sintoma del proceso vital” (LACAPRA,
1998, p. 257).

Sobre a relagéo da sociedade com os textos, La@aprea que devemos estar atentos
a relacdo existente entre 0s processos sociaistextmis. Relacdo que, segundo ele, foi
explicitada por Foucault no momento em que esterd@dveu a nog¢éo de prética discursiva,
apontando a interagdo entre instituicbes e forneasliscursos. De acordo com Certeau, 0
lugar a partir do qual os individuos pensam, fatamescrevem é indelével; para ele “todo
sistema de pensamento esta referido a ‘lugaresiaispceconémicos, culturais, etc.”
(CERTEAU, 2002, p.66), que impdem limites a todaquésa e, consequentemente, a toda
escrita historiogréafica, posto que “é em funcddelkgyar que se instauram os métodos, que
se delineia uma topografia de interesse, que osntxctos e as questdes, que lhes serédo
propostas, se organizam” (CERTEAU, 2002, p.67).

Uma adverténcia importante para o trabalho dipaiés as cargas interpretativas que

os textos carregam, as quais podem induzir a ecpsv® nublar novas interpretacdes:



Cualquer texto llega a nosotros cargado y hatanadmlo de interpretaciones con las
cuales estamos conscientes o incoscientementeuela.dea canonizacion misma es
un procedimiento no sélo de seleccién sino de pné¢acion selectiva, a menudo
orientada hacia la domesticacion. Como intérpregsigmos situados en una capa
sedimentada de lecturas que exigem una excavdcipin realidad, la actividad de
relacionar la serie existente de interpretacione§d ps esencial para una
historiografia critica (LACAPRA, 1998, p.264).

Nessa mesma direcdo aponta Chartier ao afirmatagumdicadores explicitos pelos
guais os textos sdo designados e classificadas expectativas de leitura e perspectivas de
entendimento” (CHARTIER, 1992, p.228).

Entdo, para produzirmos uma “boa” interpretacdolémade atentar para carga
interpretativa que os textos carregam — devemo$ieman o0s limites da perspectiva que
adotamos, pois, “toda interpretacion deberia commsa/con la revelacidn de que estamos
inevitablemente ciegos a ciertas limitaciones @@ nuestra perspectiva. Pero no obstante
interpretamos” (LACAPRA, 1998, p.264).

Assim, munidos com um instrumental teérico e camaunetodologia de pesquisa
apropriados e também conscientes dos riscos quavenv o processo de interpretacdo de
textos literarios, nos sentimos preparados parardabonossas fontes e, a partir da
interpretacdo delas, produzir uma representacatorioigrafica plausivel acerca das

Concepcoes de Identidade Nacional que perpass@makas de Machado de Assis.

O ESTATUTO DAS FONTES

As fontes que elegemos para este estudo sdobmic&¥, que abrangem os
anos de 1859 a 1900, escritas por Machado de pasisdiversos jornais de sua época. A
obra Machadiana completa editada por W. M. JacKson Editores € composta de 31
volumes, dos quais 7 sdo Cronicas (que vao doZab2/ol.28); ja a edicdo mais moderna da
Editora Nova Aguilar é composta de 3 volumes, sequ® as Crénicas ocupam parte do
terceiro volume.

Elegemos as Crobnicas, primeiramente, porque “aicadmachadiana tem valor de
documento histérico indiscutivel e uma fascinantefymdidade literaria sob uma forma
simples, familiar, corriqueira” (CALLIPO, 2007, p.1

Em segundo lugar, porque as Crbnicas abordam ectamdo-os ou néo — diversos
assuntos ou acontecimentos contemporaneos quéasemam diretamente com a sociedade
ou que tenham repercutido nela. Assim, se referindobnica, Machado disse que “nada do
que é humano lhe é desconhecido” (MACHADO DE AS3B57, v.23, p.36).
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No mais, Camilotti e Naxara afirmam que “da prddugircunscrita aos finais do XIX
e inicio do XX — & a cronica o género [...] maiom@lado no conjunto desta producdo
historiografica” (CAMILOTTI e NAXARA, 2009, p.35)p que podemos interpretar como
sinal de consisténcia e confiabilidade do g